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Sazetak

Definiranje utjecaja geokulturoloskog nadiena dozivljaj kulturno-povijesnih spomenika
nastalih u doba Austro-Ugarske monarhije daje ogsreavrazvoj strategije obrazovanja. Njen
cili je upoznavanje turistke populacije i domag stanovniStva sa vazios vizualne
pismenosti. Nepokretna kulturna dobra predstavigjaditeljsku bastinu od pojeditree
gradevine prema cjelini. Pretpostavka je da je starkivoi porijeklom s teritorije bivSe
Austro-Ugarske monarhije naslijedilo jedan spéaifi pogled na svijet, uklfujuci i
percepciju umjetnosti. Graditeljska bastina je vada ukupnog kulturnog fonda, koji je sa
svojim kulturno-povijesnim zri@njem sastavni digovjekova okoliSa, a njenocovanije je

regulirano ne samo zakonskim odredbamaive osjéaju odgovornosti svake zajednice.

Klju¢ne rijeti: Austro-Ugarska Monarhija, graditeljska basStikaltura Mediterana

Abstract

Defining the influence of the geocultural heritagethe experience of cultural and historical
monuments created during the Austro-Hungarian Mdnarprovides the basis for the
development of education strategy. Its aim is tuiliarize the tourist population as well as
the local population with the importance of vistildracy. The immovable cultural property
represents the architectural heritage from theviddal building towards the whole. There is
the hypothesis that the population originating frone territory of the former Austro-
Hungarian Monarchy has inherited a specific viewh& world, including the perception of
art. The architectural heritage is an important pathe overall cultural fund, which with its
cultural and historical significance is an integprt of the human environment, and its
preservation is regulated not only by legal prasi but also with the sense of responsibility

of each community.

Keywords: Austro-Hungarian Monarchy, architecturatitage, culture of the Mediterranean
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UvoD

Danasnji konzumenti su sve zahtjevniji, iskusnigdfiniraniji, kako u ostalim segmentima,
tako i u podrdju turizma. Kako oni &ekuju sve viSe od ponude, njena kvaliteta postaje
strateSka varijabla u borbi za trziSni udio. Dasassve turistke destinacije suséa s
izazovom kako poboljSati kvalitetu svoje ponude.

Turisticke resurse Europé&ne priroda, kulturno naslkie, a posebno mjesto u resursima
zauzima arhitektura. Kulturno nasige daje odréenu autentinost destinaciji,cini je
prepoznatljivom i dru&jom, te se na njeméesto temelji konkurentska prednost u odnosu

prema drugim destinacijama.

U predlozenoj temi pristupnog rada misli se nalkultu najSirem smislu, kao intelektualno

stvaralastvo na svim poljima (umjetnost, druStuearmost). Pod uvjetom da se ne radi o
razvoju vojnih i drugih specijalnih tehnologija, mlohos znanosti je po automatizmu

doprinos i svjetskoj znanosti - ne postoje nacivaananosti, premda postoje tehnologije.
Doprinos znanosti ne moZe se gledati kroz afirrmagdnog naroda, osim ako akter

takader nema snaznu socijalnu ili potitu dimenziju koja ga onda, za razliku od znanosti,
kao takvog odréduje citav niz ostvarenja u oblasti kulture, posebnoasbkvo i arhitektura.

Do ideje istrazivanja je doSlo zbog sve&e@ominacije i zn&ja vizualnih komunikacija i
medija. U relativno kratkom vremenskom peribdaa koju je karakteristan veliki
tehnoloSki napredak, cijenjenje lijepog i kvalitegnéesto nije imperativ. Tradicionalne

kulturne vrijednosti se mijenjaju pod utjecajem ma®e proizvodnje, te urbane kulture.

U ovom radu se istrazuje na kojidra naSe naslige utjge na nas dozivljaj lijepog u
danasnijici. Koncept magistarskog rada je osmighe@m&in da se kroz rad predstaKi
und K? kultura, te prepoznaju njena obiljeZja. Iznose dekazi iz oblasti socijalne
psihologije, koja potvuju da okolina utjge na percepciju. Isto tako se tezi pronalasku

odgovora na pitanje koje glasi: Sta je to $to uudtnbm pogledu povezuje stanovnistvo u

! relativno kratak vremenski period u kontekstu aptlogije.
? Za kulturu Austro-Ugarske Monarhije sesto u literaturi moze ia skratenica "k. und k." (njem.
kaiserlich und koniglicho ¢emuce biti viSe rij&i kasnije u radu.



regiji? To nas dovodi do sve popularnije teme dajas - regionalizma, koji gdgovara
H3

definiciji regije kao jednog korpusa, ljudskih, kutlnih, jezenih ili drugih obiljezja(...)

Osjetaj pripadnosti nekoj regiji se moze iskoristitiddleonomski, kulturni i drugi razvo;.

Prema Ivkov-Dzigurski ,ettka obiljezjacine individualnost svakog naroda po kojima se
jedna grupacija razlikuje od drugé“ Izdvojene su samo sljetke razlike, kao $to su:
karakteristike u drustvenom zivotu, ¢ajima, umjetnikim izrazima. Mada se ne moze
poricati stav da etnologija svake nacije osobnetatpa dozivljaj umjetnosti, ipak, mora se
uociti da su u regiji iste osnove gianske kulture, ukljguju¢i arhitekturu javnih zgrada.
lako je grdanstvo govorilo raztitim jezicima i unatd politickim nesuglasicama,
monarhija je imala i veliku kohezivnu snagu, jer Qga centar velikog kulturnog i

industrijskog razvitka.

U ovom radu se pokuSalo provijeriti kako atbea zajedrtka kulturna bastina uije na
oblikovanja zajedrkih stanoviSta i prihvaanje odrdenih kulturnih vrijednosti, te
izdvoijiti zajednéke kognitivne sheme. Magistarski rad za svojénaudrustveni cilj ima i

sljedete segmente:
a) razvoj strategije za vizualno opismenjavanjeigretva,

b) poticanje turisttke potrebe u smislu kulturno-povijesnog ob@ganja baziranog

na tradiciji ostavstine austrougarske kulture Ka&igooveati interes buddih turista,
c) moze Koristiti kao podsticaj za butuistrazivanija,
d) moze imati doprinos regionalnom razvoju i
e) doprinos postoj@;j literaturi.

Sama problematika geokulturoloskog natdjse moze promatrati jednako iz ugla povijesti
i kulturologije. lako doZivljaj umjetnosti pripadsamoj umjetnosti, filozofiji tj. estetici,

treba uzeti u obzir i osjaje, te odréene osobine ljudi, Sto veripada psihologiji.

® Definicija je dana u djelu Savjeta Europe u ijddRegionalizacija i njeni efekti na lokalnu sangwavu”,
1998. Citirano prema: KomSiJ. (ed.):Principi evropskog regionalizmaisocijacija multietnikih gradova
jugoistaine Evrope - Philia, Novi Sad, 2007. str.13
* Ivkov-DZigurski, A.: Predmet, zadaci etnologije, njene geografske osnbwdosadadnji razvoj
http://www.dgt.uns.ac.rs/download/geosnetno_predf(36.09.2017.)
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Centralni problem koji se razmatra u magistarsk@durse moze formulirati u vidu

sljed&eg pitanja:

Na koji n&in se izrazava geokulturolosko nasige odnosno preciznije, koji su zajedkni
elementi i faktori kod povijesnih obiljezja u regimogu li se oni implementirati u model
obrazovanja za razvijanje vizualne pismenosti uaabwvne svrhe, a bazirano na

tradicijskom nasljéu iz ranijih razdoblja (utjecaj Austro-Ugarske)?

Predmet istrazivanja ovog magistarskog rada jeazstanje i utjecaj Austro-Ugarske
Monarhije na kulturno povijesne spomenike i é®ma kulturu u gradu Splitu. Kroz
arhitekturu, slikarstvo, udenje interijera, modne dodatke, te glazbu, gradiusesticka

ponuda kojom se odlikuje kulturna bastina gradat&pl

Temeljni cilj magistarskog rada je stvaranje jetlieaoga prirodnog i kulturnog bogatstva
koje kroz vrijeme i prostor povezuje izvore kojiogom razltitos¢u oblikuju njegov

vizualni, tekstualni, glazbeni, umjetki, odnosno cjeloviti kulturni identitet.

Za razumijevanje kompleksnosti kultutesto se koristi model ,ledenog brijegaprema
kome je metafotki samo jedna desetina ledenog brijegéljiua iznad vode. Vidljivi su
samo umjetnost, knjizevnost, folklor..., dok sualdgije, vjerovanja, vrijednosti, okusi,

ponaSanja, itd. skriveni. IstraZivanje se primdoilasira upravo na taj, skriveni dio.
Stoga mozemo éeda su glavni ciljevi ovog istrazivanja:
a) da se kvalitativno i kvantitativno ispitaju @liosti/razltitosti percepcije,

b) da se prepoznaju i definiraju svi zajetknielementi/faktori, tj. kognitivhe sheme na

osnovu kojih dozivljavamo umjetnost,

c) da se razvije strategija za vizualno opismenjavgngdanstva. U cilju postizanja
maksimalnog &inka strategije za vizualno opismenjavanje déagastanovnisStva

nuzno je prilagoditi dont@ stanovnike i turiste u regiji ispitivanja.

®> Edward T. Halls je 1976. godine razvio model ,ledg brijega“, koji opisuje mnostvo slojeva kulture.
Dostupno na: http://www.international.gc.ca/cfsefcil-cai/magazine/v02n01/doc3-eng.pdf (01.10.2017
3



U raduce se dati kratak povijesni pregled karaktetrsh umjetnékih pravaca u Austro-
Ugarskoj, poevsi od historicizma u getnom periodu, do secesije, impresionizma i

ekspresionizma na prijelomu stalgei pred prvi svjetski rat.

Ovo istrazivanje ima za cilj i prikaz djela izvedteru historicistékoj i klasicistickoj
maniri, kao i secesijskin i modernih djela na Biwvanom podrgju, te time dodatno
potvrdi utjecaj geokulturoloSkog nasige Austro-Ugarske (1867-1918) na dozivljaj
vizualne umjetnosti i njen potencijal za tu&ti ponudu grada Splita.

Samo istrazivanje je interdisciplinarno, iz razlo§@ ukljwituje povijest, kulturologiju,
umjetnost, psihologiju itd. R@ o usamljenim, bajkovitim mjestima za luksuzno
stanovanje, odmor i zabave nekadasnjih veleposjkitinivojnih, trgov&kih i zanatskih
porodica tadasnje Austro-Ugarske monarbgevjerojatno zauvijek ostati tajna za sve nas,

usprkos svojoj ljepoti i inspirativnosti, a sve ghwedostatka pisanih dokumenata.

Koristen je kombinirani pristdp Vetina suvremenih autora smatra da su ,kvalitativne i
kvantitativne metode komplementarne, a ne antatikés’. U kontekstu kvalitativnih

istraZivanja istrazuju se perspektive i starga ispitanika.

U svrhu izrade ovog rada, od &@p poznatih znanstvenih metoda izabrane su skede

metode:
1. analiza sadrZaja dostupne literature
2. deskriptivha metoda
3. komparativna metoda

4. analiticko-sintettka metoda

® Pojam kombiniranog pristupa je opisan u prezentZaijrebakog pravnog fakulteta i dostupan je na
adresi http://www.pravo.unizg.hr/_download/repasitbletodologija_drustvenih_istrazivanja.pdf
(20.09.2017.)

" Thomas, R., M.Blending qualitative and quantitatve research methin theses and dissertatigrage
Publications, London, 2003., str. 6.
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Glavna hipoteza koja se provjerava u radu glasi:

Snimanjem, prepoznavanjem i definiranjem utjecagokglturoloSkog naslifa na
dozivljaj kulturno povijesnih spomenika nastalirdpgjecajem Austro-Ugarske Monarhije
na teritoriji istraZivanja, omogéuje se osnova za razvoj strategije obrazovakjga ima
za cilj upoznavanje turisitke populacije i dom&g stanovniStva sa vazm@aSvizualne

pismenosti, Sto sve predstavlja doprinos tufisdj i kulturnoj ponudi Splita.

Nepokretnu kulturnu bastinu s ufenim svojstvom kulturnog dobré&ine pojedinéne
gradevine i/ili kompleksi grdevina, kulturno-povijesne cjeline, te krajolici.okdkvijalnim
nazivom nepokretna kulturna dobra predstavljajudigesku basStinu od pojeditiae
gradevine prema cjelini (skupina giavina), odnosno podée (krajolik). Pretpostavlja se
da je stanovnistvo, koje je porijeklom s teritorijiw$e Austro-Ugarske Monarhfjé koje
za vreme istrazivanja Zivi na njemu, naslijedilalge speciftan pogled na svijet,
ukljucujuci i percepciju umjetnosti. Graditeljska basStina amaZe dio ukupnog kulturnog
fonda, koji je sa svojim kulturno-povijesnim ziemjem sastavni didovjekova okolisa.
Zastita i @uvanje graditeljske bastine obveza je utemeljenzakanskim odredbama, kao

I na osjéaju odgovornosti svake zajednice da svoja kultdiotara njeguje éuva.

Ovaj rad se sastoji odetiri poglavlja. U prvom poglavliju je predstavijeperiod
austrougarskog historicizma na Mediteranu s osvmantadasnja politka zbivanja, te su
navedena najvaznija djela tog perioda u arhitekimigo poglavlje predstavlja najvaznije
autore i njihova djela u slikarstvu i skulpturi &gleizma i historicizma. Tke poglavlje daje
sliku o drustveno-politkom okviru na prijelazu stolfa, te predstavlja novu umjetnost i
nove vidove umjetrtkog izraza. Wetvrtom poglavlju se pokuSalo &arati drustveni Zivot

na prijelazu stoljéa, s naglaskom na turigita ulaganja i zbivanja.

8 Strategija za formalno i neformalno obrazovanije.
‘u istrazivanju je obuhv#na regija Hrvatske.



1. AUSTROUGARSKI HISTORICIZAM U ARHITEKTURI MEDITERANA

1.1. Percepcija umjetnosti

Problematikom dozivljaja vizualne umjetnosti se dawenanstvenici iz razitih
znanstvenih podtja. Vizualnu umjetnost pr@avaju povjesriiari umjetnosti, istraziva

edukacijsko-rehabilitacijske znanosti, kulturolaastetéari, psiholozi paak i neurolozi-’

Hagdtvedt et al. istu da je veoma teSko razumjeti dozivljaj umjetnoptema tome i
percepciju i evaluaciju umijetnosti unutar znansivegranica'' lako Datton samu
umijetnost karakterizira kao univerzatAuprema tum&enju Hagdtvedt et al. percepcija

umjetnosti je univerzaln&.U literaturi se moZe @onih koji se suprotstavljaju toj teoriji.

,Ne vidimo stvari kakve jesu, vidimo stvari kakwsmo“**

, je Siroko poznata tenica
slavne spisateljice Anais Nin. To je konstatiranaam koja u jednoj kenici sazima bit
percepcije, jer se svaki oblik naSe komunikacij@eli na znakovima. Auburn&Auburn
definiraju vizualnu pismenost kao ,sposobnost kanjiz i dekodiranja vizualne slike i kao
takva kompetencija je neophodna u suvremenom swjetialne kulture. To je sposobnost
razumijevanja i koristenja slika u komunikacifi“ Vidimo samo ono &to znamo, ono &to

nam na$ znakovni sustav dozvoli da vidimo. WashBuaslanjuje percepciju na tri faze:
1. filtriranje i selekcija informacija (...),

2. prepoznavanje oblika u kulturalnom kontekstu i gatezacija oblika u ofe klase i

9 Kuuva, S.,Content-Based Approach to Experiencing Visual Aytvaskyla University Printing House,
Jyvaskyla, 2007., str.12.
1 Hagtvedt, H., Hagtved, R., Patrick, M. \The Perception and Evaluation of Visual Ampirical Studies
of the Arts,Baywood Publishingyol. 26, No. 2, str. 197.
2Dutton, D.: Aesthetic Universals, u Gaut, B., Lop@s M., (Eds.)The Routledge companion to aesthetics,
London: Routledge, 2002., str. 44.
13 Hagtvedt, H. et al.The Perception and Evaluation of Visual AEmpirical Studies of the Arts, Baywood
Publishing, Vol. 26, No. 2, str. 198.
14 amertka spisateljica kubanskog porijekla (1903-1977)
5 Ausburn, L.J., Ausburn, F., B.:Visual literadackground, theory and practicerogrammed Learning
and Educational Technology, 15(4), 1978., str. 291.
8 Washburn, D., K. (ed.Btructure and cognition in arCambridge University Press, Cambridge, 1984. str.
2.

6



3. ispunjenje detalja iz prethodnog znanja i vizualisb@istva.

Takadier istce da je susStina vida umjetnosti vizualno utjelavjge pravilnosti koje
predstavljaju generalizaciju bitnih elemenata avatlturnog nositelja.

To zapravo dalje implicira da ljudi iz raglih kulturnih sredina na razlite naine
dozivljavaju okolinu, umjetnost. Analogno tome, al®jui paznju na okolinu, tj. na
kulturnu bastinl’ koja potise iz vremena Austro-Ugarske, oblikujemo nasu peigep
Kao razlog tome moZe se navestiimjenica da smo stasali na zajetkom kulturnom
nasljeiu, te prema tome imamo i zajetku historijsku memoriju. O tome svjetloi
Fenichel, prema kome “nema ‘psiholog§evjeka’ u ogem smislu, u praznom prostoru,
ve¢ samo psihologij&ovjeka u izvjesnom konkretnom drustvu i u izvjesnsotijalnom

poloZaju u tom konkretnom drust/d”

1.2. Pcteci vladanja Austro-Ugarske monarhije

Stvaranje Austro-Ugarske Monarhije koincidira sc¢goma afirmacije kulturnog i
nacionalnog identiteta na ovom prostoru. To svakaje slutajnost, jer s€ini da je u to
vrijeme sazrjela svijest o kolektivnom kulturnomeiditetu. Potraga za vlastitom
autenttnoXu se viSe zadrzala u domeni pcke ideologije nego na polju kulture i
umjetnosti. ,Takvece se teznje, u razdoblju intenziviranja kulturnagamjetnickoga
dijaloga unutar europskoga prostora na prijelabljest i kasnije, u konaici pokazati
kao neostvarive i ustuknuti pred internacionalnibiljezjima modernistike paradigme,
iako je vaznost nacionalno usmjerenih umgkin tendencija i u tom kontekstu bila
nesporna® Evropa je tada uzimala zalet; ono &® uslijediti bili su stilovi koji su
prozdirali jedan drugog u kratkim vremenskim pemoa, da bi u 20. stolfel zavladala
entropija mnosStva istovremenih stilova. Pod pojmgiil®, ovdje se misli na osobit @&

izrazavanja grupe ljudi, ztajku po kojoj je subjekt prepoznatljiv.

" Buzasi-Margard, M.: Milenijumi umetnostiautorsko izdanje, Beograd, 2004., str. 114.
'® Fenichel, O.Psihoanalitika teorija neurozaMedicinska knjiga,. Beograd-Zagreb, 1961. Citirgmema:
Todorovi, M.: Psihologija u prostoru umettkog stvaralastvaCigoja Stampa, Beograd, 2012., str. 95.
9 Prelog, P.:Hrvatska umijetnost i nacionalni identitet od kraj®. stoliga do Il. svjetskoga rata
Kroatologija 1(2010)1: 254—-268, str. 255.
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Austro-Ugarska Monarhija je utemeljena 1867. godhustrougarskom nagodbom, te je
kao dvojna monarhija Austrije i Marske trajala do 1918. godine. Austrijska carsk&aku
Habsburg je uvidjela da je jedini dia da se smiri situacija s @arskim nacionalizmom
potpisivanje nagodbe o dvojnoj drzavi. ,Novonastdialna monarhija stvorena je kao
politicki savez jednakopravnih drzavnih zajednica Austrijgladarske, sa zajedtkim
vanjskim poslovima, vanjskom trgovinom i vojskore, je Habsburski car ostao drzavni
poglavar ustavne monarhije. Ovakvo drZzavnaienge u povijesnoj terminologifiesto se
opisuje nazivom realna unijd*lako dvojna monarhija, Austro-Ugarska (slika 1)oje&

zajednica viSe drzava koje su podijeljene u dvadilo

1. Cislajtaniju, koja se ozwavala sa ,K.u.K.” ( njemKaiserlich und Koéniglich u
prijevodu ,carski i kraljevski“) i koja je bila podadavinom Austrije;

2. Translajtaniju, koja se ozdavala sa ,kgl.ung.” ( njenngarisches Koenigreighu

prijevodu ,matarska kraljevina®) i koja je bila pod vladavinom &éaiske.

ALATRI-UGARS KA MOHARHLY,
[ fustriskn Casbio
[ IUgaiekt Kralvaivo
[ Zapsdnithy upravy

iz TATE 1508, gad
D o i e P TR v

2 Wikipedija: Austro-Ugarska Monarhija, https://hikipedia.org/wiki/Austro-Ugarska, (08.10.2017.)
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Slika 1: Mapa dvojnog carstva Austro-Ugarske Moijath

Na spomenutoj slici, Cislajtanija je oztema kao Austrijsko Carstvo, a Translajtanija kao

Ugarsko Kraljevstvo.

Ono Sto je u ovom geopolikom segmentu zanimljivo za ovaj rad jest da je jxéaha
Dalmacija bila dio Austrijskog Carstva, dok su sevdiska i Slavonija nasSle u ugarskoj
polovici. U pravhom smislu Dalmacija je bila sastadio Trojedne Kraljevine Hrvatske,

Slavonije i Dalmacije, tzv. Trojednice.

Austrougarska vlast se koncentrira na vlastiti gdspski napredak ulagu u svoj

cjelokupni teritorij. Najbolji pokazatelj toga jezgradnja Zeljezgkih pruga ,posto
kilometri izgraienih pruga rastu s 9,600 kilometara 1870. godin€6&00 kilometara
1900. godine kada Austro-Ugarska dostize Nghkua Veliku Britaniju po omjeru broja
stanovnika i izgrdenih kilometara pruga®® Rastu industrijska i poljoprivredna
proizvodnja, te se unapdeje Skolski sustav uv@njem obveznogietverogodisnjeg

Skolovanja.

Danasnji stavovi prema ovom periodu hrvatske petiigu razkiti; jedni politiku Austro-
Ugarske nazivaju ,maehinskom®, dok drugi naglasavaju da je to periotbpeizacije i
modernizacije ovih prostorginjenica jest da su i Hrvatska sa Slavonijom, ainiacija u
to doba izaSle iz feudalizma, da se socijalna sldasStva promijenila pojavom
industrijskog radniStva, te da je migracijama stem&tva u gradove nastalo gemstvo
koje je pomalo prihw&alo srednjoevropski stil Zivota koji je ukfivao speciféne oblike

ishrane, stila odijevanja te druStvenog ofdmga.

Obzirom nacinjenicu da je Austro-Ugarska bila viSenacionalnzagda, vé pri njezinom
osnivanju se prosSirio val nezadovoljstvadaajenim¢lanicama koje su zahtijevale ate
autonomiju i opirale se germanizaciji. Rezultatvtad opiranja je proglasenje hrvatskog

jezika kao sluzbenog jezika Dalmatinskog sabora 3188skoro se i nastava u

L http://proleksis.lzmk.hr/slike/Austr.ugarska.JF8.(.0.2017.)
22 Wikipedija: Austro-Ugarska Monarhija, https://hikipedia.org/wiki/Austro-Ugarska, (08.10.2017.)
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dalmatinskim Skolama gela izvoditi na hrvatskom jeziku. U skladu s higtimmom,
razdobljem koje je @Webilo u zamahu, umjetnici biraju teme iz naciongboijesti.

1.3. Austrougarski historicizam u arhitekturi

Historicizanf® se, kao razdoblje u umjetnosti i filozofiji, javiorije nastanka Austro-
Ugarske Monarhije, oko 1830. godine, ali je trajgporedo s pojavom secesije i moderne
umjetnosti i nastavio mjestigmo duboko u 20. stolgei. Najzn&ajnija djela ovog pravca
su ostvarena u arhitekturi Sto ne&wduje obzirom na motive pojave stila. Naime, za to
razdoblje je karakteristho romanitarsko oduSevljenje historijskim stilovima (odatle i
njegov naziv), protavanje i analiza dodaja iz povijesti, te arheoloskih istrazivanja i

sakupljanja artefakata za muzeje.

»Stil koji umjesto suvremena izraza preuzima pae oblike iz prijasnjih stilskih
razdoblja se naposljetku izrodio u ekleékti mjeSavinu raznih neostilova. Gradske
stambene viSekatnice gradilo se opekom, a zatipnaselje zbukom i Stukom oblikovalo u
stilu nekoga proSlog razdoblja: romanike, gotileesanse, baroka, i dr. Te zgrade, kao u
scenografiji, Zele d@rati neko proslo vrijeme pa ih nazivamo i ,kulisnpraeljima”.
Ponekad bi nastala takva zbrka u gradnji da je agtada mogla na ptelju imati viSe
razlicitih stilova iz razlkitih razdoblja.*

U Evropi su obavljeni mnogi restauratorski zahvati, takaier i izgraiene mnoge
vije¢nice, crkve i ostale javne zgrade po uzoru na peug stilove. ,U bogatoj
graditeljskoj djelatnosti sjeverne Hrvatske n&mo je utjecaj podunavskoga, poglavito
betkoga historicizma, na Kvarneru i u Istri budimpeskoga historicizma, a u
dalmatinskim gradovima, s jakom klasiat&tm tradicijom, izgrden je poneki zn&jniji
arhitektonski spomenik dordif ili stranih arhitekata®

% Historicizam se do 1960-ih nazivaklekticizmomDanas se nazieklekticizamkoristi za ,spajanje i
mijeSanje raznih stilova ili "pogivanje” elemenata jednog umjatkog pravca u drugim pravcima®“. (Izvor:
Wikipedija: Eklekticizam, https://hr.wikipedia.ongiki/Eklekticizam, 08.10.2017.)
4 lvansevi¢, R.: Stilovi, Razdoblja, Zivot JIProfil, Zagreb, 2001., str. 223.-237.
% Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Mld&a,
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=25760.10.2017.)
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Podvrste historicizma su razni ,neo” stilovi popobaroka, neogotike, neoromanike i sl.
Evropski gradovi dobivaju ,prepoznatljiv urbanidti i arhitektonski izgled®® Izvode se
veliki arhitektonski zahvati u kontinentalnom dijeAustro-Ugarske, u Be, Zagrebu,
Osijeku i sl. U Splitu se grade Prokurative i Nattbipska palksa, te kopija starijega

zvonika Sv. Dujma.

Split je proglasen otvorenim gradom joS 1845. gedaarskom odlukom Austrijskog
carstva. Dakle, postalo je dopusSteno rusiti sregekmvne utvrde, te graditi urbane
sadrzaje izvan utdenog obrambenog prostora. To je pospjesSilo Sirgrgda. Grad polako
dobiva svoju vizuru, grade se javne zgrade, forjumisa ulice, planski se odigu prostori
za parkove i za gradsku trznicu. Realiziraju sagredniji komunalni propisi, a sve u svrhu

suvremenijeg¢isceg i higijenskijeg grada.

,U 19. stoljg€u pod utjecajem razvoja industrije i prometa gradisio najprije sporije, a
kasnije sve intenzivnije. Njegovo fanstvo se umnozava. Dok 1817. godine u Splitu ima
tek 8.268 stanovnika, sredinom sté§eih je 11.246, po popisu iz 1880.¢veé4.513, a
1900. godine 18.547. Radi pa@awanja broja stanovnika, neki javni sadrzaji kojiksli u

uzoj povijesnoj jezgri postaju s&eni. Ne zadovoljavaju viSe narasle potrebe. Staga s
pocinju disperzirati i usmjeravati u veliki slobodnigstor bivSeg obrambenog pojasa. Tu
se podizu nove zgrade s boljom organizacijom rasfeori veih kapaciteta koje

omoguéuju povoljnije uvjete djelovanja®®

1.3.1. Arhitektonski sklop Prokurativa

Plan za izgradnju arhitektonskog sklopa Prokuratiye uzoru na venecijanske
Prokurative, donio je jo$S prije dolaska austroukarglasti u Dalmaciju splitski galnik
Ante Bajamonti u svojim nastojanjima da Split byseput ostalih naprednih evropskih

gradova. Zapadno krilo ovog neorenesansnog zdaigkdlo je austrougarsku vladavinu.

,Godine 1899. podignuta je na juznoj strani Marnomet poljane ograda od kamenih

stupia, izratenih joS za vrijeme Bajamontija. Godine 1905. oljaky se zapadno krilo i

% |bidem.
" Piplovi¢, S.:Eklekticizam i secesija u urbanidtom razvitku SplitaPeristil 31/1988 (97 — 103), str. 99.
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tom su prilikom dodani cementni maskeroni i friz&%A Istosno krilo se poelo graditi
1909. god., a zavrSeno je tek 1928. godine.

Slika 2 prikazuje danasnji izgled Prokurativa. @gnmjem planu slike je spomenuta ograda
od kamenih stupa, a zapadno krilo s maskeronima i frizovima je&kggano na lijevoj
strani fotografije. Usporijuci zapadno i isténo krilo Prokurativa primjeuje se bogatija
arhitektonska plastika na zapadnom krilu upravayztevedenih elemenata. Maskere
tipicna renesansna dekoracija, dok je friz ,iroki canirdio entablatur® i moze biti
ravan ili — u jonskom ili korintskom redu — dekaxr bas-reljefima. Zapadno krilo
odiSe klasicistikim, odnosno neorenesansnim stilom, dok se kodrisgkrila primj&uje
pojednostavljenje oblika i slabija ukraSenost, iplak uskl@ienost s cjelinom. Ovaj
kompleks je trebao sadrZavati sve vaznije gradsitanove poput gradske \djEce,
gimnazije i trgovaéke komore, ali se od te ideje odustalo zbog inegatiPodigle su se

zgrade kazaliSta, osnovne Skole, banke, konzutatastel.

8 Keckemet, D.:Associazione dalmatica i pad Ante Bajamontivatski narodni preporod u Splitu, Split,
1984., str. 106.
29 maskeron ili maskaron (tamascherongeaugmentativ od mascheraaskd, plastéan ukras u obliku
ljudskoga lica prikazanog kao maska ili obrazinedavno grotesknih crta i fantasta izgleda. (1zvor:
Enciklopedija likovnih umjetnosti, JugoslavensKidi&ografski zavod, Zagreb, 1964., 11l str. 419.)
% entablatura — vodoravni arhitektonski element kejnalazi iznad kapitela, a nose ga stupovi
1 Wikipedija: Friz, https://hr.wikipedia.org/wiki/Fr (09.10.2017.)
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Slika 2: Prokurative u Splita

1.3.2. Nadbiskupska pata

Nadbiskupsku patai, prikazanoj na slici 3, projektirao j€iril Metod Ivekovi ¢ u
neorenesansnom stilu po uzoru na rimskugoalarnese.

Gradena je u periodu od 1901. do 1904. godine pod ravnanjdaedog arhitekteSpira
Nakié¢a o kojemce biti viSe govora kasnije u ovom radu. Stara reldipska pakéa bila je
smjeStena u Dioklecijanovoj pélaali je bila potkapacitirana i na kraju je i iaggla. Nova
pala&a je smjeStena nedaleko od same Dioklecijanovec¢palZgrada ima dva kata.
Neorenesanshim stilom djeluje monumentalno na fistakn poloZzaju® Za vrijeme 2.
svj. rata je prikno oStéena, a temeljito je obnovljena tek 2002. godineonaKto je
vracena u posjed crkve.

e

=
& &
=

1y
o [T,

%2 http://blog.radissonblu.com/wp-content/uploadsB0T/Prokurative-Square-in-Split-Croatia-iStock.jpg

(09.10.2017.)
% Piplovi¢, S.: Urbanisticki i graditeljski razvitak predgr@a Lufac u Splity Rad. Zavoda povij. znan.
HAZU Zadru, sv. 48/2006., str. 453-510.
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Slika 3: Biskupova pata u Splitd*

1.3.3. Zgrada Like kapetanije

Na obali Lazareta je izgitana zgrada Like kapetanije po projektu nadmjerniRapg¢ica,
izvedena kao tzv. uglovnica jer svojom konstruktijpatvara ugao na sjecistu dvaju ulica
(slika 4). Prva dva kata su izvedena u neorenesamstilu, dok je trél kat s kupolom i

mansardom nadogtan tek 1926. godine.

Slika 4: Zgrada leke kapetanij&

1.3.4. Zgrade Katalini

S ist@ne strane ulaska u gradsku luku je 1887. god. do@rgradnja lukobrana. Pri
pocetku lukobrana je izgiena prva kéa Katalint, impozantna grevina u kojoj se
nalazilo i skladiSte vina. Druga &a Katalint je podignuta nekoliko godina kasnije i to

nesto blize gradu. Obje && su se nalazile na podju Katalinicevog brijega, te su bile

% http://slobodnadalmacija.hr/Archive/images/2011162Split/DSC_2601.jpg (09.10.2017.)
% http://1.bp.blogspot.com/-
v7DpULMDtkI/U_TpKuNzb8I/AAAAAAAALb8/efiUmrdAMIw/s1600/10372735_10202712343865540_6
815987871371150043_n.jpg (27.10.2017.)
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ponesto dislocirane od ostatka grada. Nazalosg sbjsruSene za vrijeme 2. svjetskog

rata. Slika 5 prikazuje obje ke Katalint.

Slika 5: Zgrade Katalif®

1.3.5. Ostali zahvati i inovacije u ovom periodu

Medu ostalim zahvatima koji se uglavhom odnose nauveatije, nadogradnje i reparacije
moze se spomenuti nekoliko inovacija koje su uvedesetkom pedeset-jednogodisnje

vladavine Austro-Ugarske nad nasSim krajevima.

Prva Zeljeznika pruga je izgréena 1877. god. u pravcu Split - Siveri Sibenik. Zgrada
prve Zeljeznike stanice bila je smjeStena na danasnjoj Zlodmadgpani. Za potrebe pruge
je prokopan Zeljeznki usjek iznad kojeg su izgiani mostovi. Zemlja koja se pritom
iskopala posluzila je za nasipanje i proSirivanjeale. Cijeli poduhvat je zaokruzen

gradnjom lukobrana koji je dovrSen 1887. god.

Glavni kompleks civilne bolnice, smjeStene van sjeih zidina palée, dovrSen je 1872.

godine.

Pristupa se odstranjivanju raznih objekata oko gkadkatedrale. JosS za vrijeme austrijske
vlasti isto se provelo sa Zlatnim vratima koja da hagra@ena kdama i dijelom zatrpana

% http://www.gripe.hr/index.php?option=com_conteni@wv=article&id=178&Itemid=127 (26.10.2017.)
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zemljom. Uz juzni dio peripteta katedrale je bila smjestena crkvica sv. Matejakej
tada srusena, jednako kao i kavana Al Tempio, Eejaalazila m#&u stupovima isténog
arhikolonatd® Peristila (slika 6). Dvije kée koje su stolj@ma bile smjestene unutar same

rotonde Vestibula taki®r su bile uklonjene.

Slika 6: Kavana Al Tempio na Peristilu prije njenddanjanja’

VN

Premda su se joS$ ranije javile ideje oci&&avanju podrija rimske pal&e i uklanjanju
svih gratevina koje nisu originalno axiie’®, takav projekt nije zaZivio te su gradske vlasti

odobrile uklanjanje objekata koji su dodani i inarirani u antika zdanja. ,Za ruSenje su

37 peripter (giki) - tip antitkoga gttkog hrama koiji je sa svih strana okruZen trijemenstsipovima (Izvor:
Proleksis enciklopedija, http://proleksis.lzmk.1ir383/ 26.10.2017.); u ovom ghju se odnosi na Peristil
% arhikolonat — red stupova povezan lukovima
%9 http://www.gripe.hr/index.php?option=com_conteni@wv=article&id=178&Itemid=127 (28.10.2017.)
9 Nakon prvih ideja potpune purifikacije atkbg sloja Palée, koju je pokusao provesti Marmont jo$ za
francuske vladavine getkom 19. stoljéa, sléne misli nastavlja V. Andéj koji 1850.-1852. godine snima
sve vidljive anttke ostatke te nudi projekt obnove koji ukije nadogradnju iznaditave duljine
kriptoportika sa zgradom koja ga nadvisuje zataze. (izvor: Grdi, A.: Projekti preinaka otvorenih javnih
prostora povijesne jezgre grada Splita od sredie gtoljeg'a do 1990-ih godinaProstor 1(43) 20(2012)
158-171)
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odreiene kavana Al Tempio, Sv. Barbara, franjdwdnospicij, sakristija stolne crkve, Sv.
Matej, kute Petrini i ke na jugu i istoku kora te one koje pripadaju gthrskupiji. Do
1919. porusene su obje crkvice, kavana, hosptdijkuce, a radovi na obnovi katedrale i

zvonika sprijéili su potpuno ostvarenje program#.*

Slijede reparacije i gradnja koja je, osim Sto @adnovi imidZ sad \Weevropeiziranom
gradu, istakla arhitektonske vrjednote iz proSlostiuklopila ih u jedinstvenu i
prepoznatljivu sliku grada kojeg vidimo i danasat@i kronologiju, prvi od takvih

zahvata je obnova Dioklecijanovog akvadukta.
1. Obnova Dioklecijanovog akvadukta

,U devetnaestom stoe paielo se razmisljati o obnovi staroga Dioklecijanae@lovoda

od izvora Jadra do Splita. Bio je to zahtjev svejibjeg stanovniStva grada, a posebno
nove Zeljezrike pruge Split-Sive¢i-Sibenik i vojne posade u gradu. &leprvima koji se
zanimao za mogmost obnove antkog vodovoda 1844. godine bio je splitski arhitekt
Vicko Andri ¢, najbolji poznavatelj Dioklecijanove pék (...) Pregovori za obnovu
vodovoda vdeni su s grdevnim poduzetnikom Antunom Karamanom, ali kadadi n
uspijevaju, nudi 1877. splitski danik dr. Antun Bajamonti Qfinskoj upravi dace na
osobni rizik voditi i financirati obnovu vodovoda 2znos od 300 000 forinti, manji od
ponude drugih poduzetnika, §t@ mu nakon izvedbe biti vtano. (...) Opina je prihvatila
Bajamontijevu ponudu i vgje sljedée 1878. godine 200 radnika obnavljalo 9 kilometara

dug stari Dioklecijanov vodovod?Slike 7. i 8. prikazuju akvadukt prije i nakon aive.

Iz navedenih izvadaka iz Kkemetovog teksta razvidna je ozbiljnost kojom siagnji
gradski oci i odgovorni ljudi pristupili problemestauracije ovog spomenika kulture nulte
kategorije. Usto se primjaje i entuzijazam tadasnjeg gradoéelaikacija je misao vodilja
bila oplemeniti tadasnji Splitcavanjem historijskog naslja, pa makar pod cijenu vlastite
financijske propasti. Istog gradafgnika ve duze od stolijga prati zao glas zbog
autonomaskog politkog opredjeljenja Sto je joS jedan dokaz kako sejadhgi

iskrivljavaju kroz polittku prizmu. Ako je Bajamonti ulagao (i financijskemocionalno)

4l Karaman, Lj.:Pitanje odstranjenja zgrade stare biskupije u Démijanovoj pal@ u Splity prilog
sVjesniku za arheologiju i historiju dalmatinsku @01920.”, Zemaljska Stamparija, Sarajevo, 1920. 5
6.
42 Ketkemet, D.Pohvala splitskoj vodiHrvatska revija 4, Matica hrvatska, 2006., str. 4
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u spomenike iz starorimskog razdoblja zbog svojklgmjenosti Italiji, shodno toj logici
su hrvatski narodnjaci koji su ga naslijedili u¢mskoj upravi trebali sruSiti sve Sto nije
izvorno hrvatsko na podéu Splita. Sréom, ova logika nije radila u oba smijera.
Medutim, politiziranje svega i svih nas moze odvegtiofppuno drugom smjeru od istine.

Slika 7: Akvadukt prije obnove, oko 1860. godfhe

Slika 8: Akvadukt dands

3 http://www.gripe.hr/index.php?option=com_content@w=article&id=178&Itemid=127 (26.10.2017.)
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2. Monumentalna fontana

Izgradnja Monumentalne fontane (slika 9) je direkttezana za obnovu Dioklecijanovog

akvadukta jer je i podignuta kao simbol ddeoja pitke vode u grad nakon tolikih stohe

Simbolika je bila prisutna i u samim likovima kejil bili njen sastavni dio. Kip mlagi na
njenom vrhu pruza ruku prema istoku, $to moze siimbati radanje novog péetka. Od
ukupno dvije Skoljke, ona gornja i manja predstdplinski bazen u kojeg uge rijeka
Jadro, dok onaj doniji i ¥ simbolizira Jadransko more s dupinima, morskinmjkoa,

sirenama, tritonima i nereidama.

Slika 9: Monumentalna fontafta

4 https://experiencedalmatia.files.wordpress.conB2®4/rino-calamaris-1970-i-nekeakvadukt-u-solinu-

a.jpg (26.10.2017.)

> http://4.bp.blogspot.com/-Cx7k1n4fa8E/TvDSAOOEMSVAAAAAAACY/XLyUV7ynONs/s1600/02.jpg
(14.10.2017.)
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.Maske Sto pusu simbolizirajgetiri glavna vjetra na Jadranu. Na gornjem dijel&etiri
malena genija koji predstavljaju Civilizaciju. Snagolje, Trgovinu i Obrt (Industriju). Tu

je bio i grb splitske ofine sa spomen natpisorff*

Inicijativu za podizanje ovog velebnog spomenikdae Antonio Bajamonti 1880. godine.
Narwio je izradu fontane u milanskoj klesarskoj radobna prema gipsanom modelu

kiparalLuigija Cecconaiz Padove koji ga je gaio prema zamisli samog Bajamontija.

,U prolje¢e 1880. zapeto je prikupljanje priloga za nabavu ukrasne foataa splitskoj
rivi, u samom gradu, ali i u drugim mjestima. 8ahi - autonomasi i hrvatski narodnjaci -
udruge, crkvene institucije, ukupno 1322 dmaa i tezaka gradskih preddeai vise
kolektiva - prikupilo je oko 20 000 forinti, a Spje tada brojio tek oko 5000 stanovnika u
gradu i oko 9000 u mkim predgrdima. Meiu darovateljima bili su i austrijski arhitekt
projektant obnove katedrale i zvonika u Splitu Aleiauser i tada vrlo popularni skladatel;

Franz von Suppé, rodom Sgalnin.*’

Priloge za podizanje Monumentalne fontane nisu ldagano Spkani, ve su sakupljene i
donacije iz drugih gradova i drzava. Nazalostpvom dijelu prée dolazimo do pogubnog
utjecaja politike na umjetnost (jer, neprijeporeanjena umjetitka vrijednost), estetiku
(jer je bila simbol tadasnjeg Splita i dio njegoveigualnog identiteta), te humanost i
nesehinost (jer su se sredstva za njenu izgradnju iznaslavaljuj¢i nesebinim
donacijama tadaSnjih Sgéina). Naime, dovrSenje same fontane se usporilag zbo
parncenja izmédu nove lokalne vlasti, hrvatskih narodnjaka, i tag¢ bivSeg
gradongelnika Bajamontija. Sporazum je na kraju postigneitse Opina obvezuje ,da
prima monumentalndesmu... obvezujuse dace je ¢uvati i uzdrzavati bez da joj ikada
iSta doda, odvadi, preitiali podmetne u kojem bilo dielu ili nuzgradnostdace na svoje
troSkove obavljati skajne kvarove... izvrSufu iste popravke suglasno sa sadasnjim

oblicima, a po priloZenomu fotografiom snimku?.

Sveanost otvaranja Monumentalne fontane je vodio goadongelnik Gajo Bulat, a sam

Bajamonti je odrzao govor objasnivsi simboliku WMo, Tri mjeseca zatim umro je Antun

% Bori¢, G.:Kratka povijest splitske rive/ijenac 213, Matica hrvatska, 2002., str. 24.
4" Ketkemet, D.:Pohvala splitskoj vodiHrvatska revija 4, Matica hrvatska, 2006., sf. 1
48 | ja;
Ibid., str. 17.
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Bajamonti, idejni zé&etnik Monumentalne fontane, moralno i materijalniongjen,
napusten i od prijasnjih pokkih istomisljenika, koji su mnogi, nakon pobjedeviiia u
dalmatinskim Opinama, od dalmatinskih autonomasa postajali pjateki iredentisti.4°
Zbog neutemeljenog svojatanja fasikiln okupatora pedesetak godina kasnije, fontana je
novim generacijama postala simbolom okupacije ijqgroaljenosti, te je svirepom akcijom
uniStena 1947. god. Slikar Vjekoslav Rapa uspio skloniti desetak ulomaka od kojih se

nekoliko glava nalazi u danasnjem Muzeju gradat&pli
3. Nadogradnja oktogona zvonika katedrale

Izmedu 1890. i 1908. pristupilo se ruSenju posljednjatpkzvonika splitske katedrale koji
je izgraten u naznakama renesansnog stilatdrjacitav zvonik kombinacija romadke i
goticke arhitekture, a njegova izgradnja se protezaladstoljéa pa sve do sredine 16.
stoljeta. Prozranost i vitkost samog zvonika doista nije bila u lasg s posljednjim
katom koji je stilski odudarao svojom basethodNovi posljednji kat romatkog stila je
zadrzao oblik oktogona, ali je vitkiji i proznaiji. Slika 10 prikazuje zvonik prije ruSenja
poslijednjeg kata (lijevo), zvonik pod skelama zajewmne nadogradnje (sredina), te

suvremeni izgled zvonika (desno).

Slika 10: Rusenje i nadogradnja zvonika katedfale

9 Ibid., str. 16.
0 Izvor: http://www.gripe.hr/index.php?option=com ntent&view=article&id=178&Itemid=127
(13.10.2017.)
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Projekt za restauraciju je izradio de arhitekta Alojz Hauser, dok je gradnju vodio
doma&i majstor Andrija Perisi¢. Za nadogradnju se koristio uglavhom novi kamen, a
pojedini ulomci starog i srusenog renesansnog gataivaju u Muzeju Grada Splita i u

solinskom Tusculumu.

2. KLASICIZAM | HISTORICIZAM U SLIKARSTVU

Usprkos tome Sto je arhitektura glavni nosilac alnog identiteta turistke destinacije
moraju se spomenuti i ostale vizualne umjetnoge ko pratile ili pak poticale nove ideje,

inovacije, te intelektualna i kreativhadanja odréene epohe, mjesta ili zajednice.

Kako je u arhitekturi nastala potraga za prosliniowina, od klastkih, preko
neoromanike, neogotike, te drugih neo-¢ina, tako se i u slikarstvu nisu slikale
suvremene teme, ¥eone iz proslosti, mahom sakralni i mitoloSki priza nerijetko i
teme iz nacionalne proSlosti koje su vale podvige vlastite nacije i njene heroje. Ovaj

pravac se u slikarstwtesto naziva historicizam, zbog odabira tema izjpetii

2.1. Historijska tematika

Josip Franjo Micke slika ,Dolazak Hrvata u Hrvatsku“ 1867. god.Ferdinand
Quiquerez crta i slika ,Posljednjetasove P. Zrinskog i K. Frankapana“ 1883. god.;
Dragutin Weingartner 1885. god. na svojoj oleografiji,Hrvatski sabor 1848. godine®
prikazuje bana Jalata kako prekida odnos s Ugarskofton Ivekovié¢ slika ciklus s
temom iz Zivota Zrinskih i kojima se istie ,Nikola Zrinski pred juris iz Sigeta® iz
1890; Celestin Mato Medovi izraiuje veliku povijesnu kompoziciju ,Srijemski

muéenici” 1895.

Mnogi su primjeri slika s ovom tematikom, ali vj@mo je najznamenitija povijesno-
simbolicka slikaVlahe Bukovca ,Hrvatski narodni preporod” iz 1896. koja i darfiassi

svetani zastor HNK u Zagrebu. Bukovac, zajedno s Ivelem i Medovéem, spada u

*L oleografija (lat.; gt.), graf. tehnika kojom se otiskivanjem masnih bogaplatno ili papir dobivaju otisci
slicni  uljenim slikama. Naziv i za samu reprodukciju.lzvbr: Proleksis enciklopedija,
http://proleksis.lzmk.hr/39668/ 10.11.2017.)
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mladu garnituru slikara koji su djelovali u okviru hesicizma. Osim toga, on je den u
mediteranskom dijelu Austro-Ugarske Monarhije, wi@au, dakle u podiiju koje je tema
ovog rada. Réen je kao Biagio Faggioni, ali kasnije sam mijeinj@ i prezime. Skolovao
u inozemstvu (Pariz), a radio i Zivio je u AmeriBragu i Zagrebu. U getku je slikao u
duhu akademizma i realizma, te se iz te ranije faaee izdvojiti slika ,Gunduéev san*,
koju je naslikao 1894. godine (slika 11). Vidljie utjecaj francuskog akademizma, ali

svjetlijeg kolorita.

Slika 11: V. Bukovac ,Gundulev san®, iz 18942

Bukowev stil odudara od klasicigskog izraza pomijeSanog s romantizmom i tezi k
realizmu koji¢e brzo prerasti u secesiju. Kasnije je sve viSevatao nove stilove poput

impresionizma i simbolizma.

Jo$ jedan od, uvjetno deno ,mediteranskih slikard* iz ovog razdoblja koje
karakteriziraju historijske teme, j€elestin Mato Medovi koji je roden na PeljeScu.

Skolovao se u ltaliji, a djelovao u Dubrovniku, Zelgu, Miinchenu i, na kraju, na rodnom

*2 http://3.bp.blogspot.com/-FD7LwcrJgpY/UKSLMGMfFBRIAAAAAAATMs/KR8_ciAOdcQ/w1200-
h630-p-k-no-nu/Bukovac,+Gundulic%27s+Dream+1894(j1i§10.2017.)
*3 Pod pojmom ,mediteranski slikar” ne misli se naadéne regionalne karakteristike izrazene u samim
djelima. Rij& je o umjetnicima koji su rodom iz ovog podja, a koji su djelovali i Zivjeli u raznim austro-
ugarskim centrima, poput Zagreba ili 8¢ te nerijetko i Sire, recimo u Francuskoj ili SAD(Bukovac).
Njihov stil je bio osebujan i nije bio sken na nikakvu regiju, jer umjetnici su joS od daleaesanse,
putuj&i i djelujuéi po ¢itavoj Europi, povezali taj prostor u jedno kultarpodruje, podréje koje je trebalo
docekati tek kraj 20. stolf@ da pdne s polittkim i ekonomskim ujedinjavanjem.
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PeljeScu. Vidljiv je utjecaj Bukovca na njegov kaia analiticki pristup slikanju. Primjer
toga je kompozicija ,Splitski crkveni sabor 925.dgwe* iz 1897., jedna odetiriju

naruwenih kompozicija za Dvoranu Odjela za BogoStoviastavu, prikazana na slici 12.

Slika 12: C.M. Medoni ,Splitski crkveni sabor 925. godine® iz 1887.

Medovic kombinira akademski &aa slikanja i novi pristup koji je izrazen svijeth
paletom boja. Kasnijée se povetiti impresionigkom izrazu otemuce biti rijeci kasnije

u ovom radu.

> https://hr.wikipedia.org/wiki/Celestin_Medovi%C4%§25.10.2017.)
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2.1.1. Portreti i pejzazi

Osim historijskih tem&esto je i slikanje portreta Sto ujuje na akademizam, pravac koji
je na svom vrhuncu u Europi polovinom 19. siidjeSlike vjerno oponaSaju stvarne
detalje likova i ambijenta u kojem su postavljdpak, osjéa se nagovjeStaj romantizma
¢ak i u portretima, u pozama modela, te prirodnomubénju u kojem se nalaze.

Portreti i pejzazi su karakteristie teme za slikare tzv. Ogkog kruga i njegove
predstavnikeAdolfa Waldingera, Isidora KrSnjavog i Ferde Quiquereza Tipi¢ni
pejzazisti su biliH6tzendorf i Waldinger, a portretistiGiffinger, Pfaltz, Micke i
Moretti. Umijetnici realisitkim perfekcionizmom i preciznéd prikazuju pejzazne

motive, odnosno likove svojih natitelja.

Giovanni GiacomoMoretti je bio Spléanin, ali je, poput svojih kolega Zivio i djelovao
inozemstvu (ltalija, SAD). Za razliku od ostalihrpretista, njegov crteZ je ponesto ostriji,
a kolorit jai i u duhu talijanskog akademizma. Slika 13 priljezadorettijev portret mlade
gospdie kojeg je naslikao 1871. godine.

Slika 13: G.G.Moretti ,Portret mlade gost®iz obitelji Fiser®

* http://www.mlu.hr/fundus19_gal.html (31.10.2017.)
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U ovom periodu se iste i Francesco Salghetti Drioliiz Zadra, koji je, méu ostalom,
zasluzan kaoditel] Vjekoslava Karasa Bio je cijenjen slikar, podrzan od strane tad&asn;
kriticara, te ostalih umjetnika i intelektualaca. SalghBrioli je, kao i Moretti, bio
Dalmatinski Talijar®. Studirao je u Veneciji, Firenci i Rimu, a radioGenovi i Zadru.

Uglavnom je slikao vjerske motive i portrete. Sliké prikazuje umjetnikov autoportret.

Slika 14: F. Salghetti-Drioli ,Autoportret*

,Opus Franje Salghettija-Driolija, najistaknutijegpredstavnika akademizma u

dalmatinskom slikarstvu 19. stal nastao je pretezno u dotop zadarskoj sredini i

* Pod pojmom ,Dalmatinski Talijan“ se misli na etk grupu koja je u to vrijeme brojem bila u opadain
iznosila oko tréine stanovniStva. Podtje Dalmacije je gotovo 400 godina (1420. — 17979 pod viagu
Mletacke Republike i razumljivo je da je demografska @liladaSnjeg stanovniStva bila potpuno déijga
nego danas. \eje uspostavom vlasti Austrijskog Carstva 1804 la@d® slavifikacije podrégja Dalmacije i
iseljavanja ove skupine koja je do 17. stedjdrojila veinu stanovniStva. Usprkos tome, u vrijeme Austro-
Ugarske Monarhije, oko tée stanovniStva je bilo talijanskog porijeklase ne treb&uditi na nemali broj
umijetnika i eminentnih gdana koji su imali taljanska imena i prezimena.
> http:/listria-fiume-dalmatia.blogspot.hr/p/italidiographies-dalmatia.html (28.10.2017.)
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obilieZen je mnogim slavenskim, "mo#lam”°® i narodnim nadahrima. On je, osim $to

je bio vrlo vazan slikar za dalmatinske prilikejo b vazna Iénost jer je prijateljevao s
mnogim uglednim talijanima svoga vremena. Bio jprasio 'nacionalno podijeljen’ u to

vrijeme izmelu, kako se kaZe, 'dvije obale' - hrvatsko-slavendgje i talijanske ideje>®

Dakle, u ovom segmentu se ne moze govoriti o regmm karakteristikama, posebice
stoga Sto su se umjetnici Skolovali u inozemsteusu vé u paetku svoje djelatnosti
primili odredeni impuls raznolikih stilova. Njihovo stvaralasty® i dalje primalo razne

utjecaje i nadahréia kako su putovali po Europi, pa i Sire.

Diskutabilno je koliko je u umjettikom izricaju Dalmacija ostala samo daleka provincija
u Austro-Ugarskoj monarhiji iz razloga Sto u sliau nije ostavila ugatljiva djela
poznatijih autora. Mdutim, u prethodno navedenim arhitektonskim podulmnat

primjecuje se préenje glavnih tokova kretanja ovog segmenta.

2.2. Klasicisticka skulptura u Dalmaciji

Isidor KrSnjavi je 1882. god u Zagrebu osnovao Obrtnu Skolu ujlsyagenici izvodili
klesarske i kovéke radove, te Obrtni muzej koji kasnije prerastdamasnji Muzej za
umjetnost i obrt. Namjera mu je bila uzdignuti dém@brt do umjetnike razine. Krsnjavi
je bio hrvatski slikar, povjestar umjetnosti, ali prije svega, potiéir. Jedan je od
osnivaa DruStva umjetnosti (187%)ji je tajnik bio niz godina. IzvrSio je jak utjecaa
tadasnje mlade umjetnike i nametnuo im svoju idgipla viziju umjetnosti koja je tezila

tradicionalnosti i sklonostima ka esteticizmu, @akstom, visokom klasicizmu.

Medu brojnim tadasnjim hrvatskim kiparima koji su npegli Kklasicistéki izraz, a

djelovali su uglavhom u Zarebu i Slavoniji, kao npynjat Franz, Tomo Vodi¢ka,

%8 Morlaci ili Crni Vlasi - viaka nomadska etkia skupina u jadranskom zdilenastala stapanjem rimskih
kolonista i autohtonih balkanskih naroda poputllifratana (Izvor: Wikipedija: Morlaci,
https://hr.wikipedia.org/wiki/Morlaci, 08.11.20171) mlet&kim izvorima katkada je naziv Morlaci
obuhv&ao i cjelokupno selfgko stanovnistvo izvan zidina dalmatinskih gradgednako kao Sto je u novije
doba planinsko stanovnistvo u zétkedalmatinskih gradova ozfemvano zajedidkim imenom Vlasi ili Vlaji
(Izvor: Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavbl. Krleza,
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=41968.11.2017.).
% |zvadak iz govora R. Tora na predavanju ,Slikar Franjo Salghetti Drioli“ymalom 200. godisnjice
umjetnikova rdenja u Zadru 2011. god. (Izvor: https://ezadannfultura/2364861/franjo-salghetti-drioli-
zasluzuje-da-se-0-njemu-ponovno-pise/, 08.11.2017.)
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Vatroslav Doneganii Dragutin Morak , istaknuo se kipar koji je potekao iz Dalmacije, a
dobar dio Zivota je proveo u njoj, a toly@n Rendi¢. Rend¢ je bio vrlo plodonosan kipar,
iza njega je ostalo preko dvije stotine radova. S@rdnjavi ga opisuje kako slijedi:
»lzvrstan pred prirodom, slab u kompoziciji, pl&si lijepo osjéanje u pojedinostima,
pomanjkanje smisla za monumentalnu Sirinu icweli oblika. Izvrstan oponaSalac prirode,
bez tvorne fantazije. U cijelosti poStovanja vrged kipar, bez izrazitog vlastitog
umjetnitkog individualititeta, ali znamenite telske vjestine.?° Slika 15 prikazuje jednu
od Rendtevih znamenitih skulptura, bistu Hercegovke u naopchosnji koja je 2008.

god. ukradena s Gosjiog groblja gdje je krasila obiteljsku grobnicu kkewavelta.

Slika 15: I. Rendi ,Hercegovka®

% Enciklopedija likovnih umjetnosti, Jugoslavensiksikografski zavod, Zagreb, 1964., IV, str.73.
1 |zvor: http://www.moderna-galerija.hr/ea/wp-cortfeploads/2014/11/lvan-Rendic-Hercegovka-1883.-
MG-2004.jpg (30.10.2017.)
®1 Dosen, A.Ukradena skulptura lvana Rerdj Vijenac 407, Matica hrvatska, 2009., str. 21.
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.Na ideju za ovakvu vrstu skulpture, i to namigmji grobnoj arhitekturi i skulpturi
Rendt je doSao uporno prikupljaju elemente narodnog folklora p@itavoj ondasnjoj
Austro-Ugarskoj Monarhiji (posebno u nasSim predpel) i to u materijalima koji su
varirali od kamena, metala, drveta do tekstila.ildrgospékoj Hercegovki odlgio se na
mramorno poprsje (makedonski kamen sivac) u nigkrivenoj lukom od viSebojnih

stakala, s edikulom na kojoj su uklesani folkleetementi u kamenuf?

Uz mnoge javne spomenike (spomenik Petru Preradaxi1895., Andriji K&icu MioSicu
iz 1890., portreti Augusta Senoe, Andrije Medali Ljudevita Gaja i mnogih drugih),
izradio je brojne nadgrobne spomenike, ove potargi&avnom zbog loSe financijske
situacije. Ironija je u tome Sto se ovakvom velik&oji je ukrasio grobnice mnogih ni ne
zna za grob. Rendlije umro u teskoj bijedi, zaboravljen, u sirotimgglolnici u Splitu.
Tada su ga se Sgéini izvukli sjetili i uprili¢ili mu veliki pogreb. Tri dana nakon toga su

Bracani trazili da ga pokopaju na Bxa ali se danas ne zna njegovént lokacija.

lako Rendteva djela odiSu suvremenim realizmom i naturalizmerdljiv je i utjecaj
becke secesije, prvenstveno u odbacivanju povijestilova u arhitekturi i u primjeni

slobodno oblikovane dekoracije.
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3. PRIJELAZ STOLJE CA | SECESIJA

3.1. DrusStveno-polittki okvir kasnijeg perioda

Geopoliteki gledano, teritorij Austro-Ugarske se gabkom 20. stoljéa proSirio. Naime,
lako je zaposjela teritorij Bosne i Hercegovine [p878. god., Austro-Ugarska ju je
anektirala tek 1908. god. Tamo ju jecdkalo nerazvijeno gospodarstvo, loSe prometnice i
zastarjela drzavna uprava. Nova vlast je @itHudovesti strini kadar koji bi organizirao
drzavnu upravu i pokrenuo gospodarstvo. Takav kadaralazili mahom u Hrvatskoj, ali i
Sloveniji, Ce3koj, Slovakoj i Poljskoj iz razloga $to nde stanovnistvom Bosne i
Hercegovine i navedenih naroda nije bilo ¢e® barijere. Tako je zapela integracija
stanovniStva s tog podfja u kulturni i politcki prostor ovog dijela Evrope. Slika 16

prikazuje teritorij Austro-Ugarske kakav je biorgejenom Bosnom i Hercegovinom.
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Slika 16: Austro-Ugarska Monarhija nakon 1908. §bd.

U Splitu je na opinskim izborima pobijedila Hrvatska narodna strgnkagradon&elnik

postao Gajo Bulat koji je bio ¥a spomenute stranke i pobornik hrvatskih naciohalni
ideja. Za njegovog mandata se nastavlja komunalgiadnja Splita, te on dobiva status
suvremenog pokrajinskog grada, sustavndemeg prema odredbama komunalnih sluzbi i

civilne strukture.

3.2. Nova umjetnost

Eklekticizam u umjetnosti i arhitekturi 19. std@@je bio poznat po ,mijeSanju stilova
renesanse, rokokoa, itd. Muzeji se uglavnom gradat&kim stupovima i timpanonom,
univerzitetska arhitektura je renesansna, a dwwobarokni®. Umjetnici zasieni starim

i konzervativnim dogmama su krenuli u potragu zebogn stilom. Suprotno akademizmu
i eklekticizmu, u svoje kreacije unose profinjentdaste ornamente koji oponaSaju oblike
koji se mogu né u prirodi. ,Pokret secesije mozemo smatrati kdth industrijske
civilizacije, cija estetika ima korijene u simbolizmu, ali istckdau ¢eznji za prirodom.
Secesionistki umjetnici se ne trude oponasati prirodu, alioze¥oje simbole, ornamente
pronalaze u prirodnim formama kojima se Zele sigpawiti akademizmu u eklektici u ime

Zivota“®®.

Osim toga, nema viSe strogog razgéanja Sto je umjettiko djelo, a Sto predmet
svakodnevne upotrebe. Dizajn ulazi u svijet umjstinea velika vrata i staje bok uz bok s

ostalim granama umjetnosti.

Taj europski impuls prihvatila je doma-a inteligencija uo-avaju-i
zna-aj tradicijske kulture za nacionalni razvoj. Austro-Ugarska
Monarhija, koja ih je prije znatno ograni-avala u tome, pokazivala je u
godinama pred Prvi svjetski rat =znatnu toleranciju. U skladu s

preorijentacijom austrijske kulturne uloge u Europi, prema kojoj je ona

%3 http://novi.ba/storage/2015/09/10/55f15cdd-9acé4Bcel-20d80a0a0aéc-aul.JPG (03.11.2017.)
% Buzasi-Margar, Maria: Milenijumi umetnostiautorsko izdanje, Beograd, 2004. str. 114.
®® Ibid., str. 135.
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sve vi-e bile zapadnoslavenska Carevina, Dalmacija je postala veoma va-na

spona u tom posredni-tvu izme-u Istoka i Zapada. “*

Novi stil je imao viSe naziva. Francuzi su ga nalifArt Nouveau(franc. za ,nova
umjetnost®), NijemciJugendstil(njem. za ,mladeni stil“), Talijani Florealeili Liberty,
Britanci Modern Styldengl. za ,moderni stil*), Spanjol®flodernismoBelgijanciCoup de
fouetili Velde stiJ AmerikanciArt déco(franc. za ukrasna umjetnost), dok su ga u Austro-
Ugarskoj nazivaliSezessiorfod lat. ,odcjepljenje” ili ,0samostaljenje”). Sesija, izraz
koji se udoméio u slavenskim jezicima, je u Monarhiji bila i patjecajem b&ke secesije

I Wiener Werkstétte, druStva #leéh umjetnika, utemeljitelja modernog dizajna i figke

umjetnosti koji su radili u keramici, srebru, drfnamjestaj) i tkanini (modni dizajn).

Secesija je, poput kakvog nadarenog umjetnika,arkedtak, ali buran Zivot. Buntovno se
obrusila na akademizam i historicizam koji joj jeettnodio, bas kao i svi pravci koji su u
povijesti stasali na temeljima svoga prethodnikestdko negirajti njegov smisao, ukus i
vrijednost. U oblikovnom smislu, secesijska forngap®jednostavnjuje, realizam ustupa
mjesto masti i slobodnijem izrazavanju @sj@. Javlja se potreba integracije tzv. visoke
umjetnosti, kojoj je zadatak zadovoljiilne potrebe promatta, i primijenjene umjetnosti
koja je uz funkcionalnu uvijek imala i onu estetskagu, ali tu ulogu nitko nije shgao
ozbiljno. Secesija je dala stvaréta zna&enje raznim svakodnevnim detaljima koje je
vinula u svetost umjetnosti. Ograda viSe nije B&@no ograda, veukras; estetika stubiSta
je nadvladala njegovu uporabnu vrijednost i on@gstalo mjestom divljenja; SeSir je
prestao biti samo pokrivalo za glavu. Ona je islglepsve vidoveiulnog Zivota, fasade,

odjetu, namjestaj, strojeve, glazbu i joS mnogo toga.

3.3. Secesijska arhitektura u Dalmaciji i Splitu

lako secesijskom gradnjom i arhitektonskim elemmeatiobiluje kontinentalna Hrvatska
(Zagreb, Osijek, Varazdin itd.) zbog blizine &ei utjecaja b&og kulturnog kruga, ni

Dalmacija nije ostala liSena ovog suptilnog umjgktag izraza.

% vojnovi¢ TraZivuk, B.: Dalmatinska narodna umijetnost u Austro-Ugarskoj Bitiji pocetkom 20.
stoljeca, Stud. ethnol. Croat., vol. 18, str. 281-298, Zage906., str. 295.
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Secesiju su donijeli u Dalmaciju nasi mkadkoji su u Be&u studirali arhitekturu ili
graievinu melu kojima se istiu Spiro Nakié, Kamilo Ton&i¢ i Petar Senjanové.
Djelovali su u periodu od 1900.-1918. Najaezastupljenost ovog stila je u stambenoj
arhitekturi dok je u javnim objektima manje zasjepl Isto takoceSe se ovim stilom
gradi izvan povijesne jezgre, mada i u unutar ma nekoliko predivnih primjeraka ove

arhitekture.

Ovo razdoblje vladavine Austro-Ugarske Monarhije avam podri¢jima obiljezavaju i

dalje razne rekonstrukcije.

3.3.1. Spiro Naké i prva secesijska ka

Spiro Naké je bio Spléanin koji se Skolovao prvo na Visoj obrtnoj $kolTtstu, a zatim

na Umjetnékoj akademiji u Béu gdje je diplomirao arhitekturu. Otac mu je imegovinu

na Narodnom trgu nd@ nekolicinom neuglednih ka. Kad su te kie porudene, Spiro je
1902. god. projektirao impozantnu trokatnicu uustileeke secesije. Prizemlje je bilo
osmisljeno za prostor trgovine Vicka Né&j njegovog oca, a ostala tri kata za stanovanije.

Kuca je blago zaobljena i nema oStre kutove Sto senaidlici 17.
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Slika 17: Kiéa Vicka Nakéa, djelo Spira Naki®’

Drugi kat ozivljava plosno ptelje balkonontija ograda se proteze éim dijelom fasade.
Plitki Zljebovi povezuju prozore horizontalno i tikalno. Zlatni dekorativni arhitektonski
elementi su osobito bogati nadeen katu, dajéi okvir cijelom zdanju (slika 18).

®7 https://www.europeana.eu/portal/hr/record/20261%$8/001.html#&gid=1&pid=1 (08.10.2017.)
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Slika 18: Reljef na fasadi ka Vicka Nakéa, djelo Spira Naka®®

| interijer kute je osmisljen u secesijskom stilu u kojem se&dsstubiSte s razigranom

ogradom od lijevanog Zeljeza (slika 19).

Slika 19: Stubiste u Kii Vicka Nakia, djelo Spira Naki®®
Kuc¢a Vicka Nakéa je prva u nizu kta izgratenih u Splitu ovim osebujnim stilom.
SmjeStena u samom centru grada plijeni paZznju mmdgristima i daje posebnu notu
staroj gradskoj jezgri pridono&erazigranosti brojnih stilova i povezujuklasican izraz s

modernim.

%8 http://digital.arhivpro.hr/muo2/?vdoc=5338 (012017.)
% http://arhiv.slobodnadalmacija.hr/20060217/imaD&18B.jpg (01.11.2017.)
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3.3.2. Bogata ostavstina Kamila Téida u gradskoj jezgri

Postoje indicije da je car Dioklecijan odabrao kikaza svoju paléu upravo zbog brojnih
izvora ljekovite mineralne sumporne vode. Sasvinzygesno da je car unutar paaimao
kompleks termi, jer su sredinom proslog st@jeprondene dvorane s grijgma u
zapadnom dijelu pate, pokraj Jupiterovog hrama. Na splitskoj rivi sdazi oko 170
izvora sumporne vode, a jedan odtiflese nalazi pokraj danasnje ribarnice. Upravoge n
tom izvoru 1821. god. napravljeno ,kupaliste” kgge ustvari bilo prvo komercijalno

koriStenje sumpornog vrela.

Voda je, navodno, bila uspjeSna udgaju reumatskih i koznih bolesti, a nhovu dimenziju
popularizaciji ovog ljéiliSta je dao upravdKamilo Ton¢ié, splitski arhitekt, projektiravsi
zgradu Sumpornog kupaliStana navedenom vrelu. Zgrada je dovrSena 1903. gpd. i

nekima je ,hajreprezentativniji i najcjelovitiji pnjer secesijske arhitekture u Split@

Sama zgrada je trokatna uglovnica s vrlo bogatimégljem. Plitki pilastri® isticu
okomicu zgrade&inedi je profinjenom i vitkom. Torza ljudi izdenih u visokom reljefu
predstavljaju bolesnike s bolnim grimasama na IMa.vrhu zgrade je bio postavljen kip
orla koji je simbolizirao zdrav duh i pobjedu nadldxu. Nazalost, nakon 2. svj. rata je
uniSten zbog stnhosti s nacistkim orlom. Potkrovlje je bogato ukraseno vijencima

cvjetnim kompozicijama. Svi navedeni arhitektonslementi mogu se vidjeti na slici 20.

0 Kezi, M.: Arhitektura secesije u Splitinjizevni krug Split, Split, 1991., str. 84.
" pilastar — plitki pravokutni stup kao reljefni #gktonski element na fasadi, bez funkcije potparnj
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Slika 20: Zgrada Sumpornog kupalista, djelo Karfitencica’®

Interijer zgrade Sumpornog kupaliSta je jednakadien u duhu secesije, a treba istaknuti
da je jedna odekaonica gotovo u cijelosti &vana u izvornom obliku. ,Popréno su
dobro sauvane Stukature, cementne §t®, Zeljezne ograde stubiSta i, doeostalim,

drvena klupa koja se ondje izvorno nalazif.

Zgrada Sumpornog kupaliSta mozda najviSe plijeidnpg ali nije jedina koju je Kamilo
Torxi¢ projektirao i izgradio na toj lokaciji. Osiregrade Hrvatskog domakoja je po
njegovom projektu dovrSena 1909. god., projektiagradu Duplati¢ u istoj toj ulici

(danas nazvanoj upravo njemdast, Toriceva ulica).

Zgrada Duplandi¢ je trokatnica podignuta 1907. god. Na njenom pripemprvom katu
se istée horizontalna linija upotrebom ukrasnih vijenadak je u posljednja dva kata
istaknut vertikalizam ponda plitkih pilastara (slika 21).

"2 https://3.bp.blogspot.com/-pe-wPdvNF9s/VwiZktik-
2I/AAAAAAACPX8/g7nNFOWUGIM3wOXGvgewKw2us4k64HGCQ/€D0/Splitske%2Bsumporne%2Btop
lice%252C%2Blipimojgrad.blogspot.hr%62B9.JPG (082017.)
3 Kezi¢, M., op. cit., str. 91.
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Slika 21: Zgrada Duplaii¢, djelo Kamila Toxi¢a™

Osim projektiranjem, Kamilo Tam¢ se bavio i rekonstrukcijom vepostoje€ih zgrada.
Jedan takav primjer je restauracija i nadograllnjge Ivana Savekoja se nalazi u juznom,
obalnom dijelu Dioklecijanove pala, s préeljem na splitskoj rivi (slika 22).

" http://digital.arhivpro.hr/muo2/?vdoc=4555 (0924017.)
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Slika 22: Kia lvana Save, rekonstrukcija Kamila Eaia’

Vlasnik kute, Ivan Savo, je posao predesaja svoje kée dao bas Kamilu Ta@icu, ali se
cijeli proces rekonstrukcije protegnuo na 30 godihag rekonstrukcije argkih stupova i
vilenca. Rekonstrukcija je zavrSena 1906. god. ¢ikorje obnovio zapadnu dnl
kriptoportikd®, izvr&io restauraciju triforé antickog portikd® te dogradio jo$ dva kata u

’® http://digital.arhivpro.hr/muo2/?vdoc=4554 (092017.)

’® kriptoportik - u rimskoj arhitekturi, nadsvedenep@Znim dijelom podzeman trijem koji je sluZio kao
supstrukcija kod terasa, kao element koji je poxezirazltite traktove u okviru jednog veg
arhitektonskog kompleksa itd. (Izvor: Enciklopedif@vnih umjetnosti, Jugoslavenski leksikografzkivod,
Zagreb, 1964., llI, str. 245.)

" trifora (lat.), prozor razdijeljen s dva uspraksamena stuga u tri dijela (Izvor:
http://proleksis.lzmk.hr/?s=trifora, 19.11.2017.)

"8 portik — natkriveni trijem
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secesijskom stilu iznad pfelja Palge. Uvazavajéi klasicnu antéku dekoraciju, To&i¢
se odlgio za geometrijsku varijantu secesije kako dvasté bi bila u sukobu.

Torxi¢ je izradio projekt z&uéu Dujma Savena Morpurgovoj poljani zapadno od Raa

zavrSene 1912. god. Prizemlje ove dvokatnice jeijeajgno trgovinama, a od prvog kata
je odvojeno vodoravnom trakom. Vertikala je izragesamo bridnim trakama, a ne
pilastrima kao na prethodnim zgradama. Uokvirepizpri su nesto bogatije dekorirani na

prvom katu, s parapetirffaukragenim prstenovima (vidljivo na slici 23).

Slika 23: Kita Dujma Save, djelo Kamila Toi¢a®

Iza Kamila Towi¢a je ostalo dosta aritektonskih uradaka, &iémou splitskoj gradskoj
jezgri. Premda je bio gdavinski inZenjer pratio je trenutna zbivanja u umgsti Sto
dokazuje njegov opsezni graditeljski opus u sesksifn slogu. Réen je u Zadru, Skolovao
se u Beu, a Zivio u Splitu gdje je osim brojnih g@evinskih zahvata radio i kao ravnatel]
Obrtnicke Skole, te bio osni¢aPokrajinskog muzeja za narodni obrt i umjetnost, t
Galerije umjetnina.

" parapet — zastitni zidlipod prozorom, balkonom ili krovom, balustrada
8 http://digital.arhivpro.hr/muo2/?vdoc=4557 (112017.)
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3.3.3. Petar Senjano¥i- najplodniji splitski secesijski graditel]

Autor koji se najeXe u literaturi spominje u kontekstu splitske sgesksiarhitekture je
Petar Senjano¥i On je ujedno i najplodniji splitski graditelj ogasebujnog stila, gradie
obiteljske vile u Splitu i njegovoj okolici. Slika4 prikazuje mozda njegovo najvaznije

ostvarenjezgradu Zadruznog savezapodignutu 1913. u Livanjskoj ulici.

Slika 24: Zgrada Zadruznog saveza, djelo PetraaBenj:a®

To je kamena trokatnica s @rdjem na istoku. Sredisnji dio prelja je istaknut balkonima
na Ikeno savijenim parapetima. Keratke plaiice na podu i zidovima ulaznog dijela
oslikane su secesijskim motivima. Tri godine nakagradnje na nju je sa sjeverne strane
dozidana stina zgrada. Na slici se vide obje zgrade koje, takijubljene, ¢ine
jedinstveno arhitektonsko zdanje. Stariji dio s &ggm dekoracijom je na lijevoj strani
slike, dok se desno vidi istoi bok i sjeverno préelje novije zgrade.

8 http://www.gripe.hr/index.php?option=com_conteni@v=article&id=178&Itemid=127 (12.11.2017.)
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Nedaleko od zgrade Zadruznog saveza, u danasSnjakdi ulici, smjeStene su dvije
prislonjene vile, vlasnika Ive Ardgvica. Vile Anticevié su podignute 1912. god., a
projektirao ih je takder Petar Senjanavi Zapadna vila, ona na krizanju dvaju ulica, ima
prizemlje i jedan kat. Prozori su joj obrubljenijdiim keramékim plo¢icama. Druga
zgrada je dvokatnica, s istaknutim balkonima nalisreprocelja. Prizemlje i kat su
odvojeni vodoravnom trakom od crnih i bijelih kerghkih plocica poslozenih kao na
Sahovskom polju. Vrtna ograda s kapijom je thko secesijski razigrana. Slika 25
prikazuje razglednicu iz 1912. god. na kojoj jeofgriafija obiju vila Antéevi¢. Danas se,

zbog guste vegetacije okoday ne moze dobiti njihova jasna fotografija.

Slika 25: Dvije vile Antéevi¢ u Bihatkoj ulici, djelo Petra Senjanaia®™

Vila Galetovi¢ (danasnjavila Kaliterna) je smjeStena u Mik&tevoj ulici, pedesetak
metara sjevernije od prve vile Abdvi¢, a izgraena je 1913. god. Na prethodnoj slici koja
prikazuje vile Antéevic iz 1912. god., krajnje lijevo se moZze vidjeti iagnja vile
Galetovt sa skelama oko nje. Jednostavnostisioca forme ove kée postignuti su
izbjegavanjem suviSne dekoracije. Tek pojas tanweme opeke, na mahove prekinut

82 http://digital.arhivpro.hr/muo2/?vdoc=5448 (1224017.)
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prozorima, kao i traka s imitacijom naslaganih ¢dka koja ga prati, naglaSavaju
horizontalu zdanja nasuprot ulazne niSe i niSe dyakkoji daju vertikalnu protutezu.
Mnogi ovu vilu smatraju najljepSim secesijskim @s®&njem splitske arhitekture, a uz
mnoge druge, ona je na Listi preventivno z&$tih dobara Registra kulturnih dobara

Republike. Vila Galetovi je prikazana na slici 26.

/ !r’

Slika 26: Vila Galeto\d, djelo Petra Senjanaa™

Kako bi se istakla raznolikost i originalnost ovagtora, nije zgorega spomenuti i vilu u
Kliskoj ulici, vilu Smodlaka, sagraenu 1906. god. (prikazanoj na slici 27). Ova w3gs
jedan primjer Senjano&#ve upotrebe glazirane opeke na fasadi, a ipak tpupo
drug&ijim krajnjim rezultatom i vizualnim dojmom kojegstavlja na promatea.
Tamnocrvene kerarke platice obavijaju cijeli prvi kat, te istu ulazni prostor i
stepeniSte. Kako ne bi cijela povrSina fasade dgo previSe geometrijski, Senjanévi
razigrava njenu strukturu kutnom dekoracijom i dekionim prstenovima na dovratku.

Prizemlje vile je od kamena, a sama vila se, pastalih iz ovog perioda, nalazi u vrtu

8 http://www.klinika-dzaja.hr/img/Contentimg/sala%2jpg (12.11.2017.)
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dekoriranom cvijéem i drvéem. Tako se arhitektonski dekorativni elementniigrirodni

u vrtu, meiusobno dopunjavaju.

Slika 27: Vila Smodlaka, djelo Petra Senjare¥l

Senjanou je projektirao vilu Katunaéi u Zrinsko Frankopanskoj ulici, vilu Josipa Lete i
vilu Lovre Manole u Dr4ievu prilazu. Njegov uradak je i zgrada restoranprugj vidilici
na Marjanu Péetkom koja je kasnije postala Prirodoslovni muzej.

Petar Senjanovije raieni Spltanin, a Skolovan je u Ba gdje se susreo sa stilom secesije
kojeg je prisvojio, ali i nadopunio elementima icohalne dalmatinske arhitekture.
Njegovi dekorativni i konstruktivni elementi su poznatljivi, ali ne i dosadni u svom
ponavljanju. Njegovu arhitekturu karakterizira dedmja kamenih vijenaca pod kroviStem
ili pod terasom poduprtom kamenim konzolama, teivl@vanje volumena terasama,

verandama, balkonima i trjemovima te razigranosviih ploha"85

8 https://s-ec.bstatic.com/images/hotel/max1280xB8073711379.jpg (13.11.2017.)
8 Kezi¢, M., op. cit., str. 86.
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3.3.4. Javne zgrade i vile ostalih autora secesije

Gradnjazgrade Velike realkeje jos jedan u nizu gdavinskih poduhvata lokalne vilasti u
smislu unaprjéenja organiziranog zivota u gradu Splitu. Gradilije u periodu od 1908.
do 1910. god. na mjestu sruSenog bastiona Cont&jgtimo se v&spomenute&injenice u
ovom radu o proglasenju Splita otvorenim gradom ksel pristupilo ruSenju
srednjovjekovnih utvrda i Sirenju gradskog prosteem branjenih granica. Projekt za
zgradu Velike realke je gmio H. Kohlin, ali ga je B& odobrio tek uz znatne preinake.
lzvodat bila je tvrtka ,Hrvatska radtka zadruga“ kojoj je upravljao Kamilo T&id i u

tom svojstvu nadgledao gradnju.

»,Ova dvokatna uglovnica, koja je tlocrtom pratikonturu sruSenog bastiona, ima
oblikovna obiljezja neSto suzdrzane secesije. lakaa njenoj vanjstini joS uvijek prisutna
naela kompozicije neorenesanse, ipak se novodéstmya ogleda u slobodnoj interpretaciji

klasiénih dekorativnih elemenatd®

Tlocrtno je podijeljena u dva krila, spoj kojih y&raSen secesijskim dekoracijama. To je
bila moderna i komforna zgrada sa svim potrebnistananim sadrzajima, prostorima za
predavanja i opremom. Snazni piloni se protezuepniem i prvim katom dajti zdanju
ozbiljnost i stabilnost. Kla&ni vijenac scetiri vaze nad njima je dodir neorenesanse koja

evocira¢ovjekovu Zelju za naukovanjem i genjem svog humanogdai.

Slika 28 prikazuje zgradu Velike realke u Splittoidetalj gornjeg dijela spojnog trakta
iznad ulaza na sjeveroistmj strani zgrade na kojem se vide spomenuti piloni

neorenesansni dekor.

% piplovi¢, S.:Eklekticizam i secesija u urbanigtom razvitku SplitaPeristil 31/1988, str. 459.
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Slika 28: Zgrada velike realke

JoS jedna u nizu javnih grada izdeaih u secesijskom slogu jgrada ArheoloSkog
muzeja Splitski ArheoloSki muzej je osnovan jos 1820dg@ bio je smjeSten uz isto
zid Dioklecijanove pake. Danasnju zgradu muzeja su projektiratikbarhitekti Ohmann

i Kirstein, a podignuta je 1914. god.

Izgradnju nove zgrade i premjeStaj postava muzerao je don Frane Bulj ugledni
splitski arheolog, povjestar umjetnosti i konzervator, koji je zaduzio bédpokoljenja
svojim arheoloSkim otkéima iz antéke Salone. Bio je dugogodi3nji ravnatelj muzeja koj
danas ima oko 150.000 arheoloskih spomenika isdea.

»Arhitektonski kompleks sastoji se od glavne zgradelozbenom dvoranom u prizemlju

te knjiznicom i radnim kabinetima na katu, natkgitapidarij&® i uretenog vrta. Useljenje

87 http://digital.arhivpro.hr/muo2/?vdoc=4560 (182017.)
8 |apidarij (lat. lapidarius: kameni; u stijeni isilan), zbirka kamenih spomenika (nadgrobnika itaém
oltara, sarkofaga, miljokaza, kipova), samostdinaakviru muzeja (arheoloSkih, povijesnih ili giskih)
(Izvor: Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zaviliroslav Krleza,
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=3542%.11.2017.)
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je odgodio rat, pa je nova muzejska zgrada svog@avotvorila javnosti tek getkom
1922. g.%° Slika 29 prikazuje preelie zgrade muzeja.

Slika 29: Zgrada Arheolo$kog muzeja u Spfitu

Jedno od najatraktivnijih zdanja u Splitil|a namjena nije bila za stanovanjezgrada
Jadranske banke podignuta 1912. god. na samoj gradskoj rivi. €acgtverokatnica
izgraiena po projektu arhitekta Bruna Bauera, zagdtiaig arhitekta. Prijasnja zgrada,
kuca Seleban, je bila dosta niza te je iza nje billjiva stara kula mletkog KasStela koja

je sad potpuno sakrivena s juzne strane.

Bauerovi radovi su uglavnom bili u duhu historicemsto je vidljivo i na ovoj zgradiiji
strogi i jednostavni elementi pfelja, gledani iz daleka upuju na neorenesansu (slika
30). Prizemlje ima robusniju obradu i u njemu syesteni uredi. Fasadeetiriju ostalih

katova su vertikalno naglasene plitkim pilastrima.

8 Arheoloski muzej u Splitu, http://www.mdc.hr/sgditheoloski/hr/FS-povijest.html (21.11.2017.)
% http://www.arheologija.hr/wp-content/uploads/2@BI/AMS.jpg (21.11.2017.)
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Slika 30: Zgrada Jadranske banke, djelo Bruna Béluer

Medutim, kad se zgrada promotri iz blizine, cjelokupgnjam se mijenja. Primijeti se kako
naoko strogi i jednostavni arhitektonski elementaju viseslojni profil, te su ublazeni i
plitkim reljefnim geometrijskim ukrasima unutar pokutnika. Duh secesije se, osim u
navedenom, ogleda i u srediSnjem dijelu koji jegblasturen, s polukruznim manjim
balkonima i velikim balkonom na drugom katija je osnova secesijski valovita. Metalne
ograde na balkonima imaju ponavlj@junotiv ovala s uséenim vitkim pravokutnikom,
zaokruzujéi tako ukupan dojam prekrasne secesijske fasadareve zaigrane kako bi se
uklopila u antéki milje. Ipak, zbog svoje valine (vise od 1.500 fij zgrada je impozantna
I odudara od drugih. Navedeni detalji se mogu prioinoa slici 31.

% |zvor: http://digital.arhivpro.hr/muo2/?vdoc=45681.11.2017.)
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Slika 31: Zgrada Jadranske banke, sredisnji diogtjas®

Danas je u prizemlju zgrade smjeStena neka drugigaha na katovima su konzulati Italije

i Velike Britanije, te uredi nekih druStava i nekal stanova.

Osim navedenih javnih zgrada izdeme su brojne vile u stilu secesije od kojih jéina
bila udaljena od tadasSnjeg centra grada. Split ®&eq Siriti izvan srednjovjekovnih
bedema joS sredinom 19. stéhe a broj stanovnika je od tada narastao za viS&sOdi (s
oko 11.500 na oko 19.000). Stoga je razumljivo wlaes ke gradile sve dalje i dalje od
centra. Ipak, u dana3njim okvirima, u kojima seitSgtopio sa Solinom i primorskim

naseljima s isténe strane, sve te vile se nalaze u strogom centru.

Jedna od njih j&/ila Flora, smjeStena u danasnjoj Ulici kneza ViSeslava, peti minuta
hoda udaljena sjeveroistao od spomenute zgrade Velike realke. Projektivae jarhitekt

Ivo Bezic negdje poetkom 20. stoljéa.

Vila je dvokatnica s kamenim pfeljem ukraSenim geometrijskim ukrasima. Mansardni

krov ima tri prozorna otvora i pokrov od eternitmiloéa. Pilastri koji istéu vertikalu ke

%2 http://lwww.skyscrapercity.com/showthread.php ?t-88BF &page=91 (21.11.2017.)
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su nazubljeni na vrhu, jednako kao i srediSnjivdje istureni dio s balkonskim vratima
(vidljivo na slici 32). Sami pilastri su istaknygoput srednjovjekovnih kula, a ukraSeni su

plitko-reljefnim secesijskim ukrasima pri vrhu.

Slika 32: Vila Flora — preelje, djelo Ive Bezia™

Balkon na drugom katu ima lijepu ogradu od kovadefjeza i balkonska vrata koja su

potkovastog oblika 5to daje posebnu atmosferuijatarprikazanom na slici xx.

Slika 33: Vila Flora - interijef

% http://partage.muo.hr/files/type _1/000000045661jpgmbs/00000004744.jpg (23.11.2017.)
% http://d22kp0apja09ol.cloudfront.net/photos/A00BH8_31765_2.jpg (23.11.2017.)
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Ovo je joS jedan od prekrasnih primjera kako seeglsr odrazava na interijer Sto je
tipicno za secesiju koja je pokuSavala objediniti i $8nj1 i unutradnjost, te sve zajedno
obogatiti mnogim detaljima, kako dekorativnim, takoonima koji imaju uporabnu

namjenu.

Vila Plevna, arhitektonski uradak Eduarda i Dane Zagara¢ebarhitekata koji su imali
svoju graevinsku tvrtku, je dvokatnica sagena 1907. god. (slika 34). ,Tlocrt joj je u
obliku pravokutnika iz kojega se na sjeverozapadhatu izdiZzecetvrtasta kula sa strmim
skoSenim krovom. Neki vanjski dijelovi obloZeni glaziranim opekama Zute boje. Oko
prozora su okviri s tighom secesijskom profilacijom. Na zapadnoj stranulzna vrata
od kovanog Zeljeza prema vrtu i trijemu s drven@vahicom. Razvedenim gabaritom

djeluje slikovito, a zbog istaknutog poloZaja vm@rkantno u Sirem okruzenjd

Slika 34: Vila Plevna, djelo Eduarda i Dane Zadara

% Kezi¢, M. op. cit., str. 95.-97.
% http://slobodnadalmacija.hr/dalmacija/split/clafidid 07305/ visticja-kuca-secesijskoj-vili-plevni-vo-
ruho (23.11.2017.)
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Kuca je krajem 20. st. bila préino propala, a zbog ne@bog oblika krova i tada pomalo
mrasnog izgleda uslijed zapu$tenosti Sali su je nazivali ,Vistija kuca*”’. Fasada joj je
obnovljena 2010. god. Njen neobi krov, koji je vrlo rijedak primjer sjevernje tj.

germanske secesije u Dalmadaigka sponzora kako bi se obnovio.

Vila Brajnovi ¢, djelo nepoznatog autora, je danas potpuno okeuZzgradama te ju se ne
moze vidjeti s ulice. Podignuta je 1907. god. Taly@katnica razvedenog tlocrta, s vrlo
bogatom dekoracijom na Zutoj podlozi. Potpuno gaerirana i danas je obiteljskacku
premda se u njoj prvotno nalazio poslovni prostaigvinske tvrtke Petra Brajnada,

odakle joj i ime. Slika 35 prikazuje navedenu \danas.

Slika 35: Vila Brajnow, djelo nepoznatog arhiteKfa

" u splitskom dijalektu - vje&tina kuta
% http://marking.hr/wp-content/uploads/2016/06/00yild-brajnovic-rekonstrukcije-sanacije-adaptacije-
marking-01.jpg (24.11.2017.)
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Vila Rosina, odnosno Vila Matiizgraiena je 1901. god. na predjelu kupaliSta\Bee u
blizini Zeljezntkog kolodvora. Prvotno je u njenom prizemlju bistogan Guine, a kasnije
ju je kupio poduzetnik Mate Mdti pretvorio ju u hotel s restoranom. Vila ima §ete od
glaziranih opeka i svojom crvenom bojom komplemantzelenom okoliSu. Danas je
restaurirana i nadvisuje se iznad kupaliSta dagijelom predjelu ugdaj tog proSlog

vremena. Vila Rosina je prikazana na slici 36.

Slika 36: Vila Rosina, djelo nepoznatog aufdra

3.4. Hrvatski salon i Drustvo Meduli

3.4.1. Hrvatski salon

Nakon izlozbi u Budimpesti i Kopenhagenu, gdje sie ulvije godine za redom (1896. i
1997.) hrvatski umjetnici dobili priznanje heharodnog auditorija, izdena su
financijska sredstva za organiziranje izlozbe padivom Hrvatski salon koja je uptigéna

% http://mw2.google.com/mw-panoramio/photos/medilsOa3938.jpg (24.11.2017.)
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godinu kasnije, 1898. u zagréBam Umjetnékom paviljonu. Priredilo ju je tek

novoosnovano DruStvo hrvatskih umjetnika.

Ono Sto je ta izlozba pokrenula su ,ideje o nuzn@stmjene i napretka te o potrebi da se

nacionalna umjetnost ukkjuu suvremeni europski kontekst?

Suprotno konzervativizmu umjetnika Ise Krsnjavog, ialoSci su se priklonili europskim
simbolistEkim teznjama, te slobodnijem kolorigdom izrazu. Hrvatski salon se ,smatra
posetnom tékom sazrijevanja modernizma u na$oj likovnoj umgstit'® U djelima
umjetnika koji su izlozili svoja umjettka djela u Salonu nije toliko izrazen secesijski
nain oblikovanja, vé je secesija izrazena prvenstveno odabirom sintbidis i

idealisttkih motiva koje umjetnici pronalaze u legendamgerturi.

Hrvatski salon je zaista bio okitlaza prijem novih ideja koje su pritjecale iz ogtali
dijelova Evrope. S jedne strane su se pojavili $t@ehici tzv. Minhenskog krud¥,
odnosno Hrvatske Skole, kako ih je nazivao samesmfHugo von Habermanngijoj su

se klasi Skolovali na Kraljevskoj bajerskoj akadgiikovnih umjetnosti u Minchenu. To
su bili slikari Miroslav Kraljevi ¢, Vladimir Beci¢, Josip Rai¢ i Oskar Herman koji su
bili izraziti protivnici dotadasSnjeg akademizmadjiksu uzore nasli u novim strujanjima sa
zapada, a posebno u djelima Edouarda Maneta. @y ge predstavljala evropsku liniju
tadasnje umjetnosti u Hrvatskom dijelu Austro-UgarsNjezina protuteza je bila grupa

umjetnika okupljena pod imenom Drustvo Meduli

Slika 37 prikazuje dopisnicu s fotomeh&wom reprodukcijom (kalotipija) Prvog
hrvatskog Salona 1898-99. ,Drustva hrvatskih unileth

1% prelog, P.:Hrvatska umjetnost i nacionalni identitet od kraj®. stoliga do Il. svjetskoga rata
Kroatologija 1(2010)1: 254—-268, str. 259.
101 Reberski, I..Rafanje hrvatske moderne 1898. goditk Hrvatski salon 1898. Katalog izlozbe. Zagreb:
Umijetnicki paviljon, 1998., str. 12.
192 1zraz “Minhenski krug” je bio nepoznat umjetnicinkaji su bili njegovi predstavnici, kao i njihovim
suvremenicima, jer je nastao tek sredinom 20.estl]
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Slika 37: Dopisnica Prvog hrvatskog Salona 1898%99.

3.4.2. Drustvo Medul¢ i lvan MeStrovt

U Splitu je 1908. god. organizirana Prva dalmatnsinjetntka izlozba kao pokusaj

pariranja zagreld&im izlozbama i kao poticaj regionalnim umjetnicimaafirmaciji. Za

vrijeme trajanja izlozbe osnovano je DrusStvo hrkidisumjetnika Meduli ciji je

predsjednik bioVlaho Bukovac, a glavni ideolog kipatvan MesStrovié¢, a pokreta i

organizatorEmanuel Vidovié. Umjetnici koji su izlagali na navedenoj izloZzbbgtali su

193 https://www.europeana.eu/portal/hr/record/202618@&ZU_STROSS _1_001.html (13.11.2017.)
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¢lanovi drustva. Osim navedenih umjetnika mogu tkmauti i Miroslav Racki, Tomislav

Krizman , Ante Katunari ¢ i Angjelo Uvodi¢.

.lako je samo osnivanje Medda u pd@etku imalo regionalni karakter, s isticanjem da je
rije¢ o druStvu umjetnika iz Dalmacije, naglasakuskoro biti stavljen na ideju potikiog

i kulturnog jedinstva svih juznih Slavena i suptatdjanje politici Austro-Ugarske. Osim
dalmatinskih umjetnika, u osnisom je razdoblju bilo vazno z#&lanove pridobiti i
umjetnike iz banovinske Hrvatske kako bi se neizirab prigovor o separatizmu
dalmatinskih umjetnika, jer je osnovni problem hiomaehinskom odnosu Drustva
umjetnika prema umjetnicima iz Dalmacije — odbijanjihovih zahtjeva za stipendijama,
ateljeima, izlozbama, otkupom radova — Sto je aaptaio jedan od primarnih razloga
osnivanja DruStva. Mlade je umjetnike s jedne ®rdoista vodio rodoljubni zanos, a s
druge svijest o socijalnoj ugrozenosti umjetnikgonavinciji izazvana loSim odnosom

zagrebake administracije}®*

Ideja vodilja ovakvog okupljanja je bila stvarangastitog nacionalnog stila JuZnih
Slavena nasuprot Austro-Ugarskoj drzavi u kojojseunasli. Umjetnici su ideje crpili iz
narodnih epova kao Sto je ep o KralfavMarku i vidovdanski kult. Ne zna se&tm tko je
dao ime Drustvif° a ono &to je evidentno je da je Drustvo nazvamépdriji Medulicu
(tal. Andrea Meldolla) Schiavoné<i, dalmatinskom slikaru i grafaru koji je djelovao u

Veneciji u 16. stoljéu.

Organizacija izlozaba Drustva Medu|e bila na visokom nivou, one su bile marketinski
medijski popréene, a izloSke je birao stmi ziri i bili su utvideni uvjeti izlaganja.
Preferirali su radove koji obdaju nacionalne teme, pod nacijom méslea Juzne Slavene.
Imali su utvdene rokove predaje radova i formulara koji su sbali osobno umiti
odboru. IzloZzbe su imale prodajni karakter, a oddpje je 10% iSlo za podmirivanje

troSkova same izlozbe.

U Zagrebu organiziraju izloZzbu pod nazivom ,Nejék@am vremenu usprkos® 1910. god.

gdje izlazu ,monumentalna djela inspirirana jtkien narodnim temama, a Miroslav &a

104 Bylimbasé, S.: Prilog poznavanju povijesti Drustva hrvatskih umjka »Meduli« 1908.-1919 Rad.
Inst. povij. umjet. 33/2009. (251-260), str. 251.
195U nekim izvorima se navode Ivan MestrovEmanuel Vidow, u drugima knjizevnik Milan Begoi
1% Schiavone* na starom tal. jeziku ozaaa Slavena.
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izradio je jednako monumentalni plakat prema skulpivana MeStrovda koja prikazuje
nadljudski snaznog konjanika na krupnom konju kgimboliéno predstavljaju

zaboravljeno junastvo slavenskih nardda“

Slika 38 prikazuje plakat kojeg je za izloZzbu ,Negtkom vremenu usprkos® izradio
Mirko Racki.

Slika 38: M. Raki — plakat za izloZbu ,Nejuri&kom vremenu usprko&®

7 GLUO, http://gluo.hr/sto-je-zapravo-drustvo-medu(i13.11.2017.)
198 | zvor: http://proleksis.lzmk.hr/slike/m1676.JPG3(11.2017.)
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Ova je izlozba bila najzitajnija izlozba ove skupine umjetnika koja je tadjala 45
¢lanova. Drustvo nije imalo zdanove samo umjetnike iz Dalmacije, bilo je tu 0&tnaca
(lvan Grohar, Rihard Jakapii Matej Jama), istaknutih srpskih umjetnika (Milan
Milovanovi¢, Borde Jovanou, NadeZzda Petrogj Branko Popowi) kao i umjetnika iz

Banske Hrvatske (Ljubo BahiMirko Raki, Tomislav Krizman, lvan TiSov).

Medulicevci su organizirali ukupno sedam izlozaba u periatheiu 1908. do 1919. god.
kad je DruStvo prestalo postojati. Na njima su gala razlEiti stilovi, od krutog

akademizma do slobodnijih ekspresioristi izrazaja.

Razlog prestanka postojanja DrusStva nije bio u gi@nim nesuglasticama, &@aprotiv,

u provedbi Zeljenih teznji. Ono Sto je okupilo utjke 1908., tj. teZnja za afirmacijom
slavenskog nacionalnogdai, doista se i realiziralo zavrSetkom 1. svj. rataspadom
Austro-Ugarske, te uspostavom Kraljevine Srba, Hrva Slovenaca. ,Umjettki su
stalezi ujedinjeni, nestalo je regionalizma i sukdianovinskih i dalmatinskih umjetnika,
nesuglasica nal razl¢itim umjetnickim grupama, a sama ideja narodne, jugoslavenske
umjetnosti i nacionalnog stila u novoj drzavi visge bila nedostizna i izloZzena Kkritici.
Ivan MesStrové, najistaknutija umjetika figura DruStva Medudi ali i neki drugiclanovi u

novoj su drzavi i Drustvu umjetnosti stekli zasldeimjetnika priznanja i status-*°

Drustvo Medulé je izuzetno zn&jno za kulturna i umjettka zbivanja u Dalmaciji. Do
Prve dalmatinske umjettke izloZzbe 1908. god. gotovo da i nije bilo orgaaiaih
umjetnickih izlozbi, a slikari sucesto izlagali svoja djela u izlozima trgovina. Od
umjetnosti se vrlo tesko zivjelo. Primjer za toedag spomenut tuzan i ruzan zavrSetak
kipara Ivana Renda. Za razliku od Dalmacije, u Zagrebu je kulturivioz bujao i nije ni
¢udo Sto se mnogi dalmatinski umjetnik o#ltu napustiti rodnu rudu i afi, ako ne u

kakvu evropsku metropolu, a onda makar u Zagreb.

Pitanje je kakvu je ulogu u takvim podijeljenostiin@ala austrougarska vlast. Dalmacija
je povijesno imala jge veze s ltalijjom nego s germanskom kulturom, aiejataustrijske
vlasti je bila prekinuti takve veze i utjecaje. Bkim momentima joj séinilo manje zlo
odobravanje juzno-slavenskih teznji od ponovnogupreanja obale od strane Italije.

199 Bulimbast, S.: Prilog poznavanju povijesti Drustva hrvatskih umjka »Meduléi« 1908.—1919.Rad.
Inst. povij. umjet. 33/2009. (251-260), str. 257.
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Banska Hrvatska je wekulturoloSki bila ponjeréena, hrvatsko plemstvo se ugledalo na
austrijsko po mnogim parametrima — podalfima, odijevanju, svakodnevnim navikama,
govoru i sl. Kolokvijalni govor sjevera Hrvatskelanas obiluje njent&im izrazima, Sto
upuiuje da ih je u doba austrougarske vlasti bilo jgEe. Broj Dalmatinskih Talijana na
obali drastino opada bas u to vrijeme, ne zbog politike iseljga, vé stvaranja ofe
klime o nepozeljnosti na ovom terenu. ddém, austrijska vlast se prevarila, jer Slaveni

nisu htjeli ni Talijane, a niti Austrijance u svataoristu.

Ipak, politika Austro-Ugarske je imala Zizgan utjecaj na zagretla umjetnicki krug.
Naime, iako su bili pozvani na Prvu dalmatinsku etmgku izloZbu u Splitu, zagrebko
vodstvo Hrvatskog druStva umjetnosti i vodstvo Isika sekcije ansambla Lado nisu se
odazvali. Razlog tome je bio Sto su sumnjali u s#sicke ideje dalmatinske skupine.
Drustvo Medul¢ Zeli surdivati i sa ostalim slavenskim narodima i podrzadju
jugoslavenstva Sto Austriji sigurno ne odgovaragréh je, méutim, preblizu Béu i
utjecaj B€a na njega je prevelik. Basiese politikom, ¢lanovi DruStva zapostavljaju
kreativni rast. Krsto HegedudSipiSe da je u DruStvu ,politka misao previadavala
«110

umjetncku“~, te da su Medulevci ,bili preslabi da &ine jedan korak naprijed u

likovnom izrazu?*t,

Ivan Mestrovié¢ se isprofilirao kao srediSnjactiost DruStva Medudi Priredio je svoju
prvu izloZzbu 1905. godine u Be gdje je vidljiv utjecaj novog stila, secesijel&/brzo je
postao popularan i omiljen u umjatkim krugovima Evrope, te su ga redovito pozivali na
medunarodne izlozbe. U to vrijeme je izradio svoj Kesk ciklus koji obuhvéa oko 25

djela te tematike.

Slika 39 prikazuje kip MiloSa Obda, izratenog 1908. god. koji je bio dio navedenog
Kosovskog ciklusa. ,Muski lik, osloki@n odjée, u snaznom je pokretu, akciji,
simbolizira ljudsku veliinu moralnih kvaliteta, dostojanstva i junaStva ojub na

Kosovu“ 112

110 Hegedui, K.: Likovna grupiranja u HrvatskojArs (Zagreb), 1937., str. 9.
1 bid., str. 109.
112 Adamec, A.:O skulpturi secesije u Hrvatskoj
file://IC:/Users/Asus/Downloads/Peristil_21 27 Adsmpdf. (22.11.2017.)
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Slika 39: I. Mestrou ,Milo$ Obili¢* iz Kosovskog ciklus&?

U Splitu je 1908. god. izradio skulpturu pod namvgMoja majka“. ,| nije sli€ajno sto je
izradio skulpturu koja je najvjerodostojniji primmjgompletnog usvajanja novogacdnea
stvaranja, mada je i ona viSestruki simbol. Stvgeienonumentgistog kiparskog jezika

izvanredno dobrim rjeSenjem: kompozicije, volumetagi¢cno stiliziranim naborima.

113 Srhoj, V.:lvan Mestrow i politika kao prostor ahistorijskog idealizmrs Adriatica 4/2014., str.369-
384,
60



Simbolizira Zenu Dalmatinske zagore éuvaricu tradicije vjénog ognijista i praiskonskog
Zivota. Bila je to veza s vlastitim djetinjstvori* O navedenom se moZe posvjsitima
slici 40.

Slika 40: Moja majka, djelo Ivana Mestroat'®

4 adamec, A.:O skulpturi secesije u Hrvatskoj,
file://IC:/Users/Asus/Downloads/Peristil_21 27 Adanpdf. (22.11.2017.).
15 zvor: https://www.europeana.eu/portal/hr/recoé@@118/ GMS_001.html (20.11.2017.)
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Godine 1910. kad je sudjelovao na zagtkbpizlozbi ,Nejunakom vremenu usprkos®,
Mestrovi je bio v& poznat izvan hrvatskih granica, dok su mu u Zagrspacitavali
velicanje heroja iz srpske povijesti i pristrano doviodil pitanje kvalitetu njegovih

uradaka.

Mestrovi je bio vrlo plodonosan kipar, te &#éz ovog ranog razdoblja iza njega ostaju
brojna upeéatljiva djela kao Sto je Timor Dei (1905.), Izvoivdta (1907.), Sjéanje
(1908.), Zdenac zivota (1905.) i Velika udovica @19. Njegovi rani radovi, oni jedini
koji ulaze u okvire teme ovog rada, su nastali ptpelcajem francuskog kipara A. Rodina i
renesansnog Michelangela, te su spoj Rodinovogaiatmna, Michelangelove dramétie
ekpresivnosti, simbolike iz nacionalne povijestiavih evropskih kretanja u smislu duha

secesije.

Mestrovicevi likovi imaju snaznu dinamiku i ekspresiju, ighnizbija snagatak i kad su
stacionarni. Snagu samih likova ptgaa monumentalnég koja se isprofilirala kao jedna
od osnovnih karakteristika njegovog plastg izraza, karakteristika koju su neki

kritizirali, a neki odobravali.

.Na sadrzajnoj razini, razvijanje mitskoga naratik@d MeStrovta naglasSeno je veu
Kosovskom ciklusu, odnosno ne realiziranom Vidowkam hramu. Na razini pak
oblikovanja zamjéuje se sklonost ka monumentalizmu, kaja se na primjerima
spomenika &itovati u njihovim oblikovnim karakteristikama, denzijama i smjeStaju u
prostoru. Naime kipar je veliku paznju poéwvao osmisSljavanju njihova ambijenta, kako

bi ih dodatno istaknuo u urbanom okruzenitf.“

.Mestrovi¢ je, dakle, nacionalno obiljeZzen likovni izraz zaha kao svojevrsnu sintezu
duha secesije i mitoloskih narativnih obrazaca gsestin u stilizirane monumentalne
forme. Bio je to jedan od vaznih primjera inkorpoj@ pojedinih kljinih elemenata

secesije, kao ndenarodnoga stila, u kompleks lokaliih ili nacionalnih tendencija™®’

18 vujanovi, B.: Derivacija klasinih modela u modernoj umjetnosti: primjeri monuraéinina u
spomenikoj plastici lvana MeStrova, Klasicizam u Dalmaciji || Znanstveni skup Split, P&mMilesi 14.
- 15. lipnja 2012., str. 17.
117 prelog, P.:Hrvatska umjetnost i nacionalni identitet od kra}®. stoli¢a do Il. svjetskoga rata
Kroatologija 1(2010)1: 254—-268, str. 261.
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MeStrovi je bio izuzetno politiki angaziran i zagovarao je oshivanje demokratskawve
juznih Slavena. Bio je jedan od osniga Jugoslavenskoga odbora. RjeSenje tesSkog zivota
u Dalmaciji je vidio upravo u osnivanju nove dréawoslobdanju od tdinske vlasti. Za
vrijeme Kraljevine SHS radio je kao profesor u Zdgr na Visokoj umjetikoj skoli, a
Zivio malo u Zagrebu , malo u Splitu. Bio je proganod austrougarske vlasti, naciké
Njematke i faSistéke Italije. UstaSe su gaak uhitili i osudili na smrt kojoj je uspio izhje
Medutim, njemu samome nova komuni&a vlast nakon 2. svjetskog rata nije odgovarala,

te se odltio preseliti u SAD, gdje je 1962. god. i umro.

3.5. Kiparstvo i slikarstvo secesije i ranog 20. st.wipalju

Najznaayjniji kipar secesije koji je neko vrijeme djelovaazivio u priobalju je Ivan
Mestrovi, ali zbog njegovog snaznog utjecaja di@avu generaciju umjetnika, njegove
politicke angaziranosti i organiziranja umjetnika u DroSMedulié, u ovom radu je

zasluzio posebno podpoglavlje koje je prethodiloroy

U segmentu secesijskog kiparstva mora se opet spgimleana Rendi¢a, rodenog u
Imotskom, koji je kroz svoja djela djelotmo provukao nove ideje. ,Na prijelomu staéke
pored stiliziranih folklornih motiva u Rengivoj ornamentici pojavljuju se novi elementi
pod utjecajem revolucionarnog pokreta secesije,i kBjendt prihvaéa samo
djelomicno.**® Ipak, Rendi je odbacivao koristenje povijesnih stilova u akitri, te

koristi slobodnu dekoraciju kao element ukrasa spoka.

Branislav DeSkovi je kipar raten u Pdis¢ima na otoku Bréu, a izlagao je sa Drustvom
Meduli¢ u Splitu 1908. god., u Ljubljani 1909. god., a Q9f§od. u Zagrebu. Radio je u
kamenu, bronci i glini, a poznat je po manjim skutpma zivotinja, posebno pasa u
raznim polozZajima, jer je bio strastveni lovac. $aae prvim impresionisiim kiparom

u Hrvatskoj.

Slika 41 prikazuje jednu u nizu skulptura pasaderas 1910. god. Impresionigti

nemirnim potezima DeSka¥je datarao taj jedan trenutak u vremenu Zivota e psa.

118 Adamec, A.:O skulpturi secesije u Hrvatskoj
file://IC:/Users/Asus/Downloads/Peristil_21 27 Adampdf. (22.11.2017.).
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Slika 41: Pas na tragu, djelo B. De3ka¥t®

Toma Rosandé je isto bio¢lan DrusStva Medud i izlagao je na Prvoj dalmatinskoj
umjetnickoj izlozbi u Splitu 1908. god. Zanimljiv je pod&tda je upravo ondio mladog
Mestrovica klesarskom zanatu. Paradoks je u tome Sto jerldidsacijeli njegov Zivotni
vijek i rad pratio glas Mestroégvog sljedbenika. Istina je da su njegove ,Glaveaka"
izloZzene zajedno s MeStr@eivim Kosovskim ciklusom pratile tu morfologiju, agiak je
Rosandt doSao do svog vlastitog izraza neprekidnim tragranjepote i sklada u prirodi,
te njihovim odraZzavanjem u kamenu ili gipsu. Njegsil ovog ranog razdoblja je
obiljeZen i ekspresionizmom i sugestivhom ekspoesij

U kasnijem periodute se viSe okrenuti naturalizmu i realizmu. Rads wenicima i
studentima, uglavnom na beogradskim Skolama i fekola, odgojio je brojne generacije
umjetnika.

Slika 42 prikazuje kip Kristove glave iz 1915. goddamattno otuznog izraza lica.

19 http://www.lovac.info/images/stories/umjetnostkimgc/m_deskovic2.jpg (18.11.2017.)
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Slika 42: Glava Krista, djelo T. Rosandi®

Od ostalih kipara ovog perioda mogu se spomeRakiert FrangeS Mihanovi i Rudolf

Valdec, ali oni nisu djelovali u mediteranskoj Hrvatskoj.

120 hitp:/www.haoss.org/t9394-toma-rosandic (23.1172D
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U slikarstvu je podrgje Hrvatske zaista bilo plodonosno Sto ge tirojnosti slikara koji su
barem u nekom periodu svog stvaralastva prihvatili secesije. Méutim, centar svih
zbivanja vezanih za slikarstvo bio je Zagreb. Nalasmivanja Obrtne Skole Isidora
KrSnjavog 1882. god., Drustva hrvatskih umjetnite,organiziranja Hrvatskog salona
1898. god. ocemu je vé bilo rije¢i u ovom radu, Vlaho Bukovac u Zagrebu pdiee
radionicu koja okuplja i starije i mia slikare koji se okuSavaju u novim ¢imama
izrazavanja. Ta radionica je kasnije postala p@azkabZagrebacka Sarena Skola zbog
svjetlijeg kolorita u kojem su slikari slikali, nagtajii zagasitost klasicizma. Slikari traze
slobodu umjetriikog izrazavanja, tako da je ovdje &je miksu raziktitih stilova u zéetku,
ukljuéujué¢i i naznake secesije, impresionizma, te eksprezmai Istéu se slikari kao npr.
Robert Auer, BelaCiko$ Sesija, Ferdo Kovavi¢, Mirko Raki, Ivan TiSov, te Slava

Raskaj, ali nitko od njih nije ni den, ni Zivio u obalnom dijelu Hrvatske.

Ve¢ spomenuta dva slikara koji imaju dodirneéke s ovim dijelom Mediterana su Vlaho
Bukovac i Mato Celestin Medai U ovom radu su spomenuti kao slikari klasicizerasu

u jednom periodu svog stvaranja tom stilu znatnagmijeli svojim uradcima. Oba autora
su, metutim, svoj stil pronasli tek kad su se odmakli dakicistickin tema.

Vlaho Bukovac je vjerojatno najznajniji slikar ovog perioda. Pod periodom se ovdge n
misli strogo na slikarstvo secesijecviea vremenski period koji je obuhda posljednjih
20-ak godina trajanja Austro-Ugarske Monarhije. IBgzomu je spomenuto mijeSanje
raznih stilova i okuSavanje u novim formama tinana slikanja ne samo rde raznim

autorima, nego i u stvaralastvu jednog umjetnika.

Bukovac je, dakle, Zivio posvuda, od San Francidtariza, preko Zagreba, rodnog
Cavtata, Bea i Praga. Bio je kozmopolita i svojim je djelorfikiom izvrSio velik utjecaj
na mnoge slikare. Za njega su karaktefistmeki potezi kista, proztae sjene i svjetliji
kolorit. lako se u kasnijem periodu okuSava i u rgibstickoj maniri slikanja, te u
impresionistkom reproduciranju diene stvarnosti, duh secesije je izrazen u radovima
nastalima u Cavtatu u periodu iz#e1898. i 1902. Najzriajnije slike tog perioda su
.Dante na obali, ,Raj* i ,Kristov grob®, te brojniportreti meu kojima se istie
autoportret nastao 1902. god. prikazan na sliai@&ojem je veé vidljiv impresionizam u

potezima kista.
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Slika 43: V. Bukovac ,Autoportret?*

Jos jedan od osniva umjetnékog Drustva Medut bio je Emanuel Vidovié. Splicanin
koji se Skolovao u Veneciji, vratio se u rodni $pdi slikao vedute venecijanskih kanala,
osamljene kée i crkvene interijere, gradske difie i splitsku luku. On slika tehnikom

121 hitp://1.bp.blogspot.com/-Budh7b0_350/Uk8MMrS_BRAAAAAATMA/28zVu_B-
uUc/s1600/Bukovac_Self Portrait_with_Captains_ Ha02ljpg (20.11.2017.)
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divizionizmd?, ali se njegova palet&ini podosta tamnijom od paleta njegovih
suvremenika. Slika 44 prikazuje staro splitsko bgrddiliSte naslikano oko 1900. god.

Slika 44: E. Vidov ,Stari Skver u Splitu™®

Mato Celestin Medovié je v& spomenut u ovom radu kao slikar historicizma, jali
potrebno naglasiti i njegove kasnije faze, d@ooonu koju je proveo u rodnoj u Kuni na
PeljeScu (od 1908. do 1920.) nakon Sto se vratMunchena i Zagreba. Tu slika marine i
primorske pejzaze na velikim platnima u impresittk®) maniri. U kasnijem periodu te
tzv. PeljeSke faze koja trajgtavo vrijeme 1. svj. rata, on radi oltarne palertpete, te
manje formate pejzaza. Pri kraju rata gubi vidjrrere 1920. god.

Slika 45 prikazuje impresionigki pejzaz pod nazivom ,Krajolik s vrijesom” nastao

ratnom periodu provedenom na PeljeScu, tumkE914. i 1918. god.

122 divizionizam — tehnika slikanja sitnimdkicamagime se postiZe treptanije i titranje atmosfere
123 hitp://digital.arhivpro.hr/muo2/?vdoc=2289 (202017.)
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Slika 45: M.C. Medow ,Krajolik s vrijesom??*

Medu nekolicinom slikara koji su imali dodira s Dalnjam moze se izdvojiti iMenci
Klement Crn¢ié, koji je prvi slikao marine i kojem je more bita@sta tema i inspiracija.
Bio je vrstan pejzaZista, a u svom izrazu j& V@0 nadiSao secesijsku simboliku i
ornament, te se na njegovim slikama vidi otklonikg@resionizmu. Navedeno se moze

primijetiti na slici Bonaca koju je naslikao 19@fad. (slika 46).

Slika 46: M. Klement Cr&i¢é ,Bonaca?®

124 hitps://tinoradman. files.wordpress.com/2012/01/i8832.jpg (12.11.2017.)
125 hitp:/iwww.enciklopedija.hr/llustracije/HE2_C068j (13.11.2017.)
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Tomislav Krizman je jedan od istaknutijih predstavnika secesijskelkarstva u

Hrvatskoj. U Zagrebu di crtanje i slikanje kod BeleCiko3a-Sesije, Auera i Menci
Clementa Créi¢a, a kasnije u B®l se potpuno predaje novoj strujicke secesije. Jedan je
od osnivé&a DruStva Medut i Proljetnog salona. 1zdavao je litografije u boji i bakropise

koji odrazavaju dekorativni aspekt secesije.

Njegov drvorez iz 1908., prikazan na slici 47, ddns secesijsku dekorativnost i
simbolizam. Krizman nije Zivio u Dalmaciji, ali jeva snazna veza s Drustvom Meéluli

ga uvrStava mi umjetnike koji su utjecali na podije Mediterana u secesijskom slogu.

(N

Y

B/
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Slika 47: T. Krizman ,Udarac sudbine®, drvot&

128 hitp://db.nsk.hr/HeritageDetails.aspx?id=1461112017.)
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3.6. Obrt u doba secesije na Mediteranu

Uz kiparstvo i slikarstvo neizostavno je spomemdjglatnost obrta koji je u secesiji
poprimio jednu sasvim novu dimenziju. Stolica, lamp ormar su u svakom razdoblju
umjetnosti imali svoje osebujne forme, ali ta formjg@ shv&ana ozbiljno i bila je tu zbog

pukog zadovoljenja funkcije samog objekta.

Secesija obrtu daje drugi smisao, funkcija objekjaviSe na prvom mjestu, prije svega on
mora ugoditi oku. Stoga, neka slike nasumice odabraredmeta svakodnevne upotrebe

same ispKiaju pricu o estetici koja je pgela zivjeti m@u ljudima.

Slika 48 prikazuje namjesStaj dnevne sobe kojegradio Mate Senjano#i1909. godine.
Ukljucuje tzv. kredenac (regalni ormar), manji kredersaal, i stolice istokarene u drvu, s
nenametljivim intarzijama i odmjerenih, pomalo késh oblika za secesiju. Tu su i dva
visoka stalka za cvif®, te postament, sve s istim motivom koji je tuwudadi oku i pruzi

osj&aj topline doma.

Slika 48: Garnitura priné@ sobe, Mate Senjanavidrug?’

2https://www.europeana.eu/portal/hr/record/2026 1&S _04861_1.html?1%5Bp%5D%5Bq%5D=namje
%C5%A1taj&l%5Bro%5D=10&1%5Bt%5D=12&0=namje%C5%A11dj5.11.2017.)
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Na slici 49 su prikazane keratke plctice iz vile Brajnové u Splitu, izvorne iz 1907. god.
I odlicno s&uvane. Sama vila je odho restaurirana, ne samo fasadnd, ivgen interijer.
Medu brojnim vratima, dovratcima, prekrasnim stubiStenoze se izdvojiti originalna

kalijeva pé ciji je detalj prikazan na slici 50.

Slika 50: Interijer Vile Brajnovi — detalj kalijeve p&**

128 hitp://lipimojgrad.blogspot.hr/2016/03/07.html (15.2017.)
129 |bidem.
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Tu je joS jedan detalj iz druge splitske vile, nlesicisticki sat iz vile Galeto (slika 51),

prekrasno ornamentiran i dakako, restauriran.

Slika 51: Neoklasicistki sat u vili Galetow**

Stolac iz kée Vlahe Bukovca u Cavtatu (slika 52) je pravi pgmprnamentalne secesije
vrlo vitkih i njeznih linija.

Slika 52: Stolac iz Bukaseve ke u Cavtattr?

130 hitp://lipimojgrad.blogspot.hr/2016/07/secesijskia-galetovic-vila.html (15.11.2017.)
131 http://www.kuca-bukovac.hr/ (15.11.2017.)
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4. DRUSTVENI ZIVOT NA PRIJELAZU STOLJE CA

Zemlje Mediterana, pa tako i Hrvatska, su u vrijgmigelaza stoljéa bile zaostalije nego
ostatak Evrope kojem je dolazilo do spontanog goapkog razvoja. Pojava genskog
drusStva je kasnila zajedno s industrijalizacijopoi nekoliko desetlga. ,U tim zemljama
¢ak ni drzava nije bila u stanju pokrenuti razvoprecese jednostavno stoga Sto nije bilo
pogodnih aktera na koje bi se mogla osloniti. Ougassu druStva bila opterena

proslogu, prije svega visevjekovnom borbom s Turcim¥.“

Ovakvo stanje je vladajem sloju i odgovaralo, osobito jer se plaSio stwig
raslojavanja i klasnih sukoba Sto se upravo dedavalzapadu. Patrijarhalni seoski mir i
tradicionalni socijalni zivot s&inio kao bolja varijanta, te se industrijalizaajaodila vrlo
oprezno i sporo. Ipak, malobrojna dgaaska klasa radi na genju suvremenih tokova
osnivanjem raznih gdanskih i kulturnih institucija poput Jugoslavensi&kademije
znanosti i umjetnosti (1866.), Su@lista u Zagrebu (1874.), Hrvatskog narodnog k&ztali
(1895.), Prve hrvatske Stedionice (1891.) i mnalyikgih.

lako je ovo podrde bila evropska periferija, Austro-Ugarska Monglhe bila relativho
ureiena drzava. Ulagala je u izgradnju prometni¢gavom carstvu. JoS u doba austrijske
vladavine pusten je u pogon prvi parni stroj, t@g@eo promet parobrodima po Jadranu.
Elektricna rasvjeta je u Zagrebu uvedena 1907. god., gotline nakon toga uveden je
elektricni tramvaj. | Dalmacija je pomalo printé@a suvremene tokove, koliko zbog
nastojanja vlastitog gdanstva, toliko i zbog ulaganja i pokroviteljstvasfi. ,Posljedice
betkog interesa i visokog pokroviteljstva osjetilessui na dom@&m terenu. Godine 1905.
otvorila se Skola zaipke u Splitu, te se sve jasnije profilirala Ob¢k@ strukovna Skola,
koja je p@ela s radom 1907. godine delu s direktorom Kamilom Tam¢cem Takader su

se osnivale Skole i ¢ajevi riknog rada dillem Dalmacije, od kojih je najpoznatjga
Cipkarska 3kola u Pagu. U razdoblju od 1902. do 19@8rija Josipa je dolazila u

Dalmaciju u nekoliko navrata, podrzavéjlworganiziranu izradu tekstilnih rukotvorina,

132 Berend, I. T. i Ranki, GEuropska periferija i industrijalizacija 1780. — 18., Naprijed, Zagreb, 1996.,
str. 27.
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medu kojima posebice njegovanjgpkarstva.*

,NaglaSavajdi dekorativnu vrijednost
linije secesija je naSla inspiraciju u repertoaanoane ornamentike, kao Sto su éisane
tehnike tradicijskoga rukotvorstva odgovarale mennastojanjima za rehabilitacijom
ru¢noga rada u izradi predmeta svakodnevne upotreiauTu prilog iSla je i komponenta
prakticnosti nazoéna u folklornom likovnom oblikovanju. Tako su sedpatjecajem béke
secesije promovirali novi estetski standardi kejiregovijestili pojavu dizajna, u smislu
moderne kulture oblikovanja, koja se u ovom dijeltvatske znatnije realizirala nakon

Prvoga svjetskog ratd?

Dalmacija je postala poznata u stranim zemljama padeljna turistika destinacija,
uglavnom zbog dobre promidZzbe putem raznih pubjkadlarcito se u tome zalagalo
austrijsko drustvo Lloyd, te se prije 1. svj. rataveao broj turista. Do tada su naSu obalu
obilazili samo pripadnici plemstva iz raznih zeraalp péetkom 20. stoljéa je pd@elo
dolaziti i njihovo grdanstvo, zahvaljujti boljem socijalnom statusu. Razglednica na slici
53 prikazuje putriki je brod koji je redovitom linijom povezivao TrstKotor (nastala

negdje prije 1914. god.).

Lussinpiccolo.

Arrivo del celerissinio piroscafo Barpne Gaufsdt

Slika 53: Putniki brod Baron Gautsch s petka 20. st®

133 Vojnovi¢ Trazivuk, B.: Dalmatinska narodna umjetnost u Austro-Ugarskoj kihiji pocetkom 20.
stoljeca, Stud. ethnol. Croat., vol. 18, str. 281-298, Zage906., str. 284.
134 bid., str. 294,
1351 zvor: https://www.losinj-hotels.com/blog/hr/pod¢arizma-na-losinju/ (16.11.2017.)
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,Godine 1894. austrijsko je drustvo Lloyd uvelo ptesnu brodsku linija za Dalmaciju,
a od 1908. veoma skupa kruzna putovanja po Sredpezddr Lloyd, koji je bio orde
austrijskog Sirenja na jugoistok, qatkom 20. stoljéa jadranski se turizam razvijao pod
zastitom raznih austrijskih nadvojvoda i knezovaudovi oko Franje Ferdinanda su u
doba prije prvog svjetskog rata od jadranske Hkeatsapravili jednu od vrlo zanimljivin

turistickin zemalja Europe’®®

Osobito je bio popularan Sjeverni Jadran gdje sgalb u izgradnju luksuznih hotela i
vila, kamo je i sama aristokracija iz &edolazila na ljetovanje. | samo stanovnistvo tih
krajeva je renoviralo postdje kute i otvaralo pansione za poduzetnike i elitu. Klijaa
bila blagotvorna, a druStveni Zivot bogat. Slikagsikazuje vrhunski opremljenu kuhinju

Pansiona Bellevue.

Slika 54: Kuhinja Pansiona Bellevue u Losiju

136 pederin, I.:Prijelom stolj¢a. U: Jadranska Hrvatska u austrijskim i nje¢kien putopisima, Nakladni
zavod Matice hrvatske, Zagreb, 1991., 209-280.269.
137 https://www.losinj-hotels.com/blog/hr/poceci-turia-na-losinju/ (16.11.2017.)
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,U Zelji da se gostima boravaké¢ini ugodnim i nezaboravnim nastojalo se osigurati
poslugu koja govori viSe jezika, kuhare koji kuhdpatku i maiarsku, talijansku i
francusku kuhinju, a cijeli razvoj turizma uvijele jpr&en usvajanjem tehnologije
(automobili su nedugo nakon svoje pojavéakivali putnike s parobroda), njegovanjem

glazbenika i zabavli@ i paZljivom skrbi o ljepoti okolice!*®

Ni ostali otoci nisu ostali zanemareni pa se takanternetskom blogu prof. Gorana
Mladinea s Hrvatskog instituta za povijest mozZe&ina razmisljanje da je ,podsjenje na
razdoblje u kojem je Vis bio dio Austro-Ugarske Naomije, razdoblje koje je u najée
mjeri stvorilo i uzgojilo danasnji Vis, usadivsi nme samo gradski duh nego i ono vidljivo
na prvi pogled, a to je gradski izgled. Razdoblgekje svim kasnijim povijesnim
promjenama, krizama i zastojima ungtostavilo neizbrisiv trag na samo mjestéitav

otok.“** Slika 55 prikazuje grad Vis sa zdsaim palmama i udenom Setnicom.

Vis (Dalmacija)

Slika 55: Grad Vis u vrijeme austrougarske vladeVth

Split je tada zaostajao kao turésta destinacija za Rijekom i sjevernojadranskim iohag
ali je krajem 19. st. postajao sve vaznija i promjatiuka. Napeta situacija s Italijom

138 pateci turizma na LoSinju, https://www.losinj-hotelsna/blog/hr/poceci-turizma-na-losinju/

(22.11.2017.)
139 Mladineo, G.Vis u Austro-Ugarskoj i Austro-Ugarska u Vishttp://split-info.blogspot.hr/2014/06/vis-u-
austro-ugarskoj-i-austro-ugarska.html (22.11.2017.)
140 hitp://split-info.blogspot.hr/2014/06/vis-u-austigarskoj-i-austro-ugarska.html (19.11.2017.)
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sigurno je doprinijela takvoj situaciji, a ona satg@a mijenjati u pozitivnom smislu tek

nakon pada Austro-Ugarske Monarhije i zavrSetkavjetskog rata.
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ZAKLJU CAK

Rad je strukturno podijeljen na Sest poglavlja.wddnom poglavlju je definiran problem,
svrha, cilj i metode, kao i struktura rada. Drugi thda postavlja hipotezu istrazivanja. U
treéem poglavlju je predstavijen period historicizma MediteranuCetvrto poglavlje
obuhvaa period prijelaza iz 19. u 20. stalgei stil secesije uz naznaku novijih stilova koji
se javljaju na podiiju. Peto poglavlje daje kratak osvrt na druStvevitzkasnijeg perioda
vladavine Monarhije na Mediteranu. U posljednjemglpelju je izneseno zaklfino

misljenje o predmetu ovog rada.

Etnicki gledano Austro-Ugarska Monarhija jest bila zajed viSe vrlo razéitih naroda.
Postoje raztiita misljenja o tome Sto je bio naum Carstva; @ilhova primarna teznja bila
zemlju pretvoriti umelting pot*! svojih naroda ili njegovanjem autefrosti svakog dijela
tog etntkog Sarenila u stvari poéti unutrasnju stabilnost idurstiti svoju poziciju u
medunarodnim odnosima? Kao na mnoge, odgovor i napitemje je relativan, te ovisi iz
¢ijeg kuta se gleda. Carstvo je zaista propagirdiei jedinstva u raznolikostéak je i
osnovano DrusStvo za austrijsku etnografiju kojerdailo na mdusobnom povezivanju
naroda, pa ipak, s druge strane, termin ,tamniag@d# je skovan upravo mislena
Austro-Ugarsku. Kako crno nekome moze biti bijelo, potporu netom spomenute
relativnosti, Bosna i Hercegovina je pripojenje #kadJgarskoj gledala s puno vedrije
strane. Nakon vjekovnog suzanjstva pod Osmanlijan@a se ovaj period germanizacije

| evropeizacijeinio kao sretno doba.

Pitanje je u kojem je smislu i koliko Austro-Ugaaskitjecala na kulturu Mediterana.
Svakako je ona pokusala biti kohezivni faktordmevojim narodima, aktini se da je vé

svojom polittkom podjelom na dva carstva, gdje je Dalmacija stAjgskom Carstvu, a
Banska Hrvatska i Slavonija u Ugarskom KraljevstpokuSala stvoriti antagonizam

unutar jednog etniciteta. Da zaista nije uspjefvezivanju sjevera i juga (ili je uspjela u

11 melting pot(engl.) — lonac za taljenje, figurativno ozasa homogenizaciju heterogenog stanovnistva i
njihovu asimilaciju. l1zraz se uglavnom Koristi zgisivanje asimilacije imigranata u Sjedinjenim Amnt&im
Drzavama.
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njihovu razdvajanju) svjede tolike razlike u socijalnoj slici dviju regija,dg je
Dalmacija i dalje ostala siromasna i zaostala, j@ogjever (uklj@ujuci i sjeverni Jadran),

napredovao.

Ono Sto se, ndwtim, pokazalo poticajnim za napredak i asimilacijjedan Siri, evropski

okvir, je posvemasnja migracija umjetnika gitavoj Evropi. Kroz pregled dat u ovom
radu ne moze se ne primijetiti da je svaki od umigt Skolovan u B&i, Pragu, Parizu,

Veneciji ili Rimu, te da gotovo ni jedan nije Ziviajelovao u jednom centru. Svi su Zivjeli
i izlagali u raznim dijelovima Evrope, ne&ak i u SAD-u. Umjetnici su od ovih migracija
imali viSestruku korist, ne samo da su pokuSafnafiati svoje radove na Sire podje, ve

su se druzili s ostalim istomiSljenicima i razmjeaji ideje, te bivali nadahnuti novim
kretanjima u umjetnosti i kulturi. Upravo zbog takyv utjecaja ne moze se govoriti o
nekom specitinom regionalnom stilu na Mediteranu,¢ve individualnim i stilskim

obiljezjima samih autora.

Kolika je uloga Austro-Ugarske u ovom segmentuwoi l§t bilo da ovo podrije nije bilo
njezinim dijelom tesko je & Svakako da je Skolovanje u &ei Pragu tada bilo u okviru
iste drzave, ali umjetnici su odlazili i na zapabhvi stilovi koje su sa sobom umjetnici
donosili nisu bili potaknuti od strane &g oni bi ionako dosli. Zasluga Austro-Ugarske u
cijelom ovom sldaju je u infrastrukturi koju nam je podarila, preéreno u prometnom
povezivanju cijele zemlje (Zeljeznica i ceste) $o utjecalo na kakav-takav razvoj
industrije, a zatim ganstva, te poduzetnistva. Drzavni aparat je funkcao@, a njegove

sluzbe su bile na usluzi gi@anima.

Kultura Mediterana, odnosno Dalmacije, a uze i gr&glita zaista je jedamelting pot
raznih utjecaja, i onih iz proslosti i onih suvranie Snazni viSe vjekovni romanski utjecaj
na jezik, kulturu, umjetnost, kuhinju i mentalitgicenito, z&inio je taj germanski strogi i

odmijereni ritam. Diskutabilno je koliko je tragatado. Da jest, bili bismo kudikamo

ST

Odrasli méu zidinama drevne rimske pa& naviknuti smo na toliku kdlinu lijepog da
ga i ne primjéujemo. Ono Sto trebamo je samo bolje promotriti 8twje oko nas, a ovaj
rad nas moZe uputiti da to Sto vidimo dozivimo kesmociju, estetiku i ponos Sto smo
potomci i bastinici nekih davnih majstora. Takvuylai trebamo prenijeti i ljudima koji

nam dolaze iz svih krajeva svijeta.
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